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I ntroduction

« La guerre fut sur nous/comme un pan de mur aiag’$. Ainsi, en
1914, Paul Morand évoque-t-il la terrible surpritgel’éclatement du
conflit qui décimera sa génération et hantera iVé&on-diplomate
réformé jusqu’a la fin de ses jours. Nombreux $estauteurs francais
sur qui la guerre mondiale « fut » a deux repritasg, lancant le défi
d’'y trouver une réponse esthétique adéquate, quadit patriotique
ou pacifiste, traditionaliste ou moderniste, indiliste ou
propagandiste. En France, 'année derniere a #iégnge par le double
anniversaire des deux conflits mondiaux qui onthdtécl’Hexagone
au XX“™ siécle : celui du centenaire de I'éclatement d@remiére
Guerre mondiale et celui du 78 anniversaire de la libération de la
France en 1944. Les deux guerres mondiales ontagtdnémorées
avec des expositions, colloques, ouvrages, filmarttles, et c’est
dans ce double cycle mémoriel que s'inscrit notrméro spécial de

1 paul MorandPoémesParis : Gallimard, 1973, p. 31.
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Lublin Studies in Modern Languages and LiteratuRendant la
guerre, comme en témoignent les articles préselatgs ce volume, la
littérature prend un double visage : bien qu'eligsse souvent « en
antidote a la guerre », elle peut aussi s'éparsmuis la contrainte des
conflits armés. En outre, avec ce recueil d’arsiclaous visons a
montrer comment les souvenirs et les représengati®s guerres
précédentes pésent sur les esprits qui cherchengxgimer
l'insoutenable et l'inexprimable, justifient les gagements guerriers
ou anticipent de nouveaux cataclysmes en fonctisncdnflits passés.
Enfin, la littérature de guerre peut tenter de dsifigr une « fausse »
représentation des combats, comme si le « merimvr(Louis
Aragon) de la littérature pouvait révéler et appiser une vérité
insupportable. C'est avec ces objectifs en vue rues avons réuni
onze études évoquant diverses « mobilisations »deées conflits,
victorieux mais terribles, dans I'écriture d’exmies francaise. Tout
en cherchant a renouveler l'appréciation d’autegemoniques
(Apollinaire, Sartre, Brasillach, Echenoz), nouslsgitons ouvrir des
perspectives sur des ceuvres d'écrivains moins confiEnzo
Cormann, Raymond Federman) ainsi que sur des ceaprasto-
temporels qui ont disparu dans les « tiroirs »'lietbire littéraire (les
Ardennes occupées).

Ainsi, Ali EI-Amri, dont l'article ouvre le présent numéro de
Lublin Studies in Modern Languages and Literafige repenche sur
Calligrammesrecueil écrit au coeur de la Grande Guerre. Earida
guestion de savoir si c’est la poésie qui insg@rguerre, une question
qui perturbe les habitudes littéraires classiqliasteur représente la
production poétique d’Apollinaire comme « terragabmbat favori »
(p. 8). Tout cela pour démontrer qu’en temps deargude verbe et
'action se mélent au point que «la poésie dépéssaatut d’'une
expression de l'intime pour incarner celui d'unéa@mé de langage
publique » (p. 19). Si les dernieres années ontirvuegain d’intérét
pour la littérature de la Grande Guerre, y comgeite d'Apollinaire,
de Dorgelés, de Barbusse ou de Duhamel, la littérate la premiéere
Occupation, celle de la période de 1914-1918, jusqgéclipsée par
I'Occupation de 1940-1944, reste a redécouvrirleTest I'ambition
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de Gavin Bowd dont larticle interroge I'évocation poétique de
I'épreuve des Ardennes francaises, le seul départe@ avoir été
totalement occupé pendant le conflit. Pourtant, neme démontre
I'auteur, cette poésie ne partage ni I'éclat moideerd’Apollinaire, la
poésie de guerre restant plutét canonique, niéexérgl, I'ardeur a la
fois nationaliste et pacifiste de I'auteur dealligrammes Quelle que
soit sa valeur esthétique ou patriotique, I'écetde la guerre, comme
le postuleVirginia Iglesias Pruvost, vise a témoigner et, en méme
temps, s'avére cathartique pour ceux que hantdas ®ouvenirs
apocalyptiques » (p. 38) de la Grande Guerre. Bangtude, Iglesias
Pruvost évoque tout un éventail d'écrits de gueyresompris les
romans bien connusg/¢yage au bout de la nuites Croix de Bois
Les Thibady, les cartes postales ou les journaux intimegésdsur le
vif. Tous ces textes ont pour but, selon l'auteute,se libérer des
souvenirs obsédants d’'un « conflit aux allures algcherie humaine »
(p. 50). Tout différent est Il'objectif de Jean Eabe, écrivain
contemporain qui presque cent ans aprés I'éclatedeia Premiére
Guerre mondiale reprend le sujet de la Der des.Bdusdt que pour
« s'attarder encore sur cet opéra sordide et puaEchenoz
2012 :79), le romancier tient & questionner le moma guerre en tant
gue genre littéraire. Dans un article consactd,@>ominique Faria
démontre comment, d'une maniére typiquement postnmed
Echenoz met en relief lartificialité de son réan tant que
construction narrative, ainsi que I'inévitable teaité du passé qui ne
nous parvient que par le biais de documents orauXaits. Son
objectif, comme linterprete Faria, est surtoutvitér le pathos et
d’'alléger I'angoisse et la tristesse qu’un tel trdamurrait provoquer
chez le lecteur. Contrairement aux écrits analys#s les quatre
premiers articles du recueil, qui dans leur magaréflétent le vécu de
ceux gu’a touchés la Grande Guerre et qui essdénlors de montrer
« la guerre-telle-qu’elle-a-été », le travail Baul Bleton ausculte
d’autres catégories du récit de guerre, telles guee guerre-telle-
gu’elle-devrait-étre » ou « la guerre-telle-qu’gtleurrait-étre ». C'est
cette troisieme veine qui intéresse le cherchenadian dont I'article
passe en revue une série de romans racontantgeerres futures
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antérieures » (p. 65). Ce type de roman qui av&a été pratiqué
précédemment resurgit juste avant la Grande Guerspjré par la
crainte d’'une nouvelle «[gluerre de masse, gudeeruse, guerre
technologique » (p. 71). Alors que Bleton rapprodiwequiétude
ressentie a la veille de la Grande Guerre de églfeuvée avant la
Deuxiéme Guerre mondiale, a partir des mémoirecdetbhattants et
des journaux du frontAmaury Bernard analyse l'influence des
représentations et de I'héritage de 1914-1918aspehsee militaire en
1939, sur les soldats mobilisés et, enfin, surHemcais vivant la
« dréle de guerre » de 1939-1940 a l'arriere. léautconclut que
méme si la Grande Guerre, remobilisée afin de fournl’armée
francaise des valeurs qui ont apporté la victoifa Brance en 1918,
plane évidemment sur les mentalités des soldatd8®e, 1940 n'est
pas 1914. Pour contrer la triste réalité, premiergnde I'Occupation,
et deuxiemement, de la menace que font peser Ik&sAdur les
colonies francaises d’Afrique du nord, ddres Conquérantg1942),
que Peter Tame décrit comme « une célébration de Il'aventure
coloniale » (p. 90), Robert Brasillach offre auwafkgais une image
rassurante de leur pays : bien que situé en 191aaac, ce roman
« impérialiste et colonisateur » (p. 104) portenesques de la défaite
francaise de 1940 et se présente ainsi comme «xamciee
thérapeutique d’exorcisme littéraire d’'un récensggacollectif » (p.
104). En concevant le Maroc et la France comme is@®pies,
définies par Tame comme espaces subjectifs etalites, 'auteur
porte son intérét a la fagon dont ce « mode isqt@pde possession »
(p. 104) participe a la création d’'un contrepoidgays occupé par les
Allemands et, en méme temps, a préner un enricghisseculturel par
I'Occupation. Méme s’ils n'ont pas collaboré aves |Allemands,
comme le faisait Brasillach en tant que rédacteuchef deJe Suis
Partout les protagonistes des deux piéces de théatre
francaises examinée pKirystyna M odrzejewska doivent faire face
au poids du passé qui est loin d’étre glorieux. iQum séparées par
plusieurs décennied,es Séquestrés d’Alton@l959) de Jean-Paul
Sartre efToujours I'orage(1997) d’Enzo Cormann interrogent toutes
les deux la culpabilité de survivre a I'anéantissetd’une famille ou
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d'un peuple. Ce sentiment, dont témoigne égalerfiéntiture de
Raymond Federman analysée dans le pénultiémeeadicte recuell,
«va jusqu’a celui d'une complicité objective avecmal » (p. 109).
Hantés par leur passé douloureux et refoulé, lestagonistes
imaginés par Sartre et Cormann — Franz Gerlacthéb Steiner —
subissent l'isolement et une existence réduite acamchemar et
hantée par des fantbmes de guerre. Or, s’éloigadiégicentre du
conflit en choisissant I'exil ne réduit guére, coete postuleAna
Maria Alves, les sentiments dont parle I'article de Modrzejeavs
Dans son travail, la chercheuse portugaise exatoirte une gamme
de positions assumées par ceux qui ont passé feegad’étranger,
comme I'ont fait André Maurois, Julien Green, JURgsmain ou Jean
Renoir. L'auteure se demande aussi comment [|'egpéei
d’expatriation dans ces conditions trés particabera influencé
I'écriture des auteurs exilés, que leurs écritqissiivent dans le
domaine de la sociologie, de la philosophie, dittirature ou de la
politigue. Comme le conclut Alves, leurs réflexipgsuvent rendues
publiques tardivement, tournent autour de la défaiti nazisme et de
la Shoah. L’exil est aussi I'expérience de RaymBederman, auteur
qui, ayant survécu miraculeusement a la ShoafhteatFrance natale
pour I'Amérique. Dans une étude d& Voix dans le cabinet de
débarras (1979), Anna Maziarczyk s’attarde sur la forme
linguistique et textuelle de ce livre bilingue (fgais-anglais) qui
« récuse une transmission conventionnelle de dhestau profit des
stratégies discursives fondées sur la matérialitdedte » (p. 129).
Maziarczyk inscrit « I'écriture éclatée » (p. 1319 Federman dans
lindicibilité de I'extermination méthodique desiftupar les nazis,
exprimée, entre autres, par le célébre propos el’Blliesel qu’
« Auschwitz nie toute la littérature » (Wiesel 197I01). Focalisé a la
fois sur le passé traumatique (les vingt-quatredsepassées par le
jeune Federman dans le débarras lorsque sa fandité arrétée pour
étre exterminée a Auschwitz) et sur le présentatiémtion,La Voix
dans le cabinet de débarrgsosséde non seulement une fonction
testimoniale et mimétique mais aussi — et surtouture valeur
démonstrative qui reléve de la paradoxale impussaxpressive de
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la littérature. Forgée par Marianne Hirsch poutgrates témoignages
fournis par les enfants et les petits-enfants dedwant de la Shoah,
la notion de « post-mémoire » peut s’étendre aritée d’Andrei
Makine qui, quoique né apres la Deuxieme Guerrediate) se donne
pour objectif de parler et reparler du conflit gonstitue un moment
clé de I'histoire de son pays natal, et qui, parskirt de symbole
renforcant l'identité nationale russe. Ainsi, comiiafirme Helena
Duffy, Makine, premiérement, tente de revaloriser I'effles Russes
dans la guerre aux yeux de ses lecteurs occidergauotamment
francais, et, deuxiemement, ambitionne de conthéstbriographie
soviétigue qui mettait en valeur le co6té héroique ld guerre.
Pourtant, en représental@ns son onzieme romaa Vie d’'un homme
inconnu (2009), les Léningradois en défenseurs actifs et ap
victimes des terribles conditions qui régnaientdaemn le siege de
1941-44, Makine s’avere conservateur par rapport’héstoire
soviétiqgue, méme s'il s'oppose au discours sublie de 'URSS dans
la Deuxiéme Guerre mondiale construit en Occident.



