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Raumkonzeption inEin Engel kommt nach Babylon
von Friedrich DUrrenmatt

Die Handlung eines Werkes spielt immer in einett Zied an einem
Ort, ehemals und irgendwo, und eben diese durchpesthende
Mittel ausgedriickten Kategorien der Zeit und desrRabilden den
gesamten geschichtlichen, geographischen und gesaftlichen
Hintergrund jedes literarischen Werkes. In der Epi&nn der
Hintergrund als ein autonomer, selbstandiger Belstilnvorkommen,
und im Drama, wo reine Beschreibung unzuléssignistiy er in die
ganzheitliche Struktur eingebaut werdem folgenden méchte ich
die Raumstruktur in einem Drama Friedrich Dirrerimbesprechen,
das in der mythischen Grof3stadt Babylon spielt. Digersuchung
erfolgt hier in drei Schritten: Zuerst werde ichchibemiihen, die
Funktion des Schauplatzes in der dramatischen @&ntzu erklaren;
der zweite Schritt besteht in einem Vergleich, ewgit die
geschichtlichen Uberlieferungen beziiglich Babylong dem von
Durrenmatt dargestellten Bild dieser Stadt Ubetmmeen; und

1 Julian Krzyanowski,Nauka o literaturzeWroctaw 1984, S. 242-244.
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schliel3lich werde ich die Rolle der gesamten Raurnkption in
diesem Drama analysieren.

Der Raum und die Zeit stellen zusammen mit dgurFund ihren
sprachlichen und aulRersprachlichen Aktivitdten dienkreten
Grundkategorien des dramatischen Textes dar. BeeDinatt stellen
sowohl das grotesk eingerichtete Blihnenbild al$alas Verhalten
der Figuren ihre Zugehoérigkeit zur Realitat der Béilneraus: ,Dem
Rezipienten wird nicht nur eine fiktive Welt mit rér fiktiven
raumzeitlichen Deixis prasentiert, sondern gleigigelie Mittel und
der Prozel3 dieser Présentation selbst; die drarhatiPrasentation
wird  anti-illusionistisch  ‘verfremdet®. Als  Mittel  der
Desillusionisierung verwendet Durrenmatt  die grietes
Nebeneinanderstellung vom morgenlandischen Babylod den
Wolkenkratzern, StralRenbahnen und Gaslaternendenién er diese
altertimliche Weltmetropole ausstaffiert hat. DeuRkozeption wird
aber nicht nur auBersprachlich durch das im Nekersgdauterte
Buhnenbild realisiert, sondern auch durch Aussageh Aktivitaten
der Figuren: Die Tatsache, daf3 die Figuren sich Eamphratufer
befinden, kann man den Worten und dem BenehmenEdgels
entnehmen: ,Die breite Masse, die an uns vorb@iflisst der Euphrat.
Er geht die Ufermauer hinunter und steckt den Firigedie Wellen,
worauf er ihn zum Munde fuh.

Die Funktion des Raumes in dramatischen, aben aunarrativen
Texten besteht in der Notwendigkeit eines Schampgdatfir eine
Geschichte und in der Funktion eines Aktionsrauimslie agierenden
Figuren? Fur das Drama gilt dies in einer besonderen Welsen
hier wird der Raum nicht nur verbal vermittelt, dem auch durch
das Buhnenbild konkret prasentiert. Im Falle \®&n Engel kommt
nach Babylonist die Relation zwischen dem Schauplatz und dem
Geschehen auf eine interessante Weise durch deutiemantische

2 vgl. dazu: Manfred PfisteDas Drama. Theorie und Analyskliinchen 1994, S.
328.

® Friedrich DiirrenmattEin Engel kommt nach Babylon. Fragmentarische Komodi
Zurich 1985, S. 14.

4 Siehe dazu: Manfred Pfistédas Drama S. 338.
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Korrespondenzen bestimmt, indem sich ein deutlicksnklang
zwischen der inneren Gestimmtheit, dem Tun der rEigwnd dem
auReren rAumlichen Rahmen bemerken I&R3t.

Die Raumkonzeption wird von Dirrenmatt opitiseid sprachlich
realisiert. Zuerst haben wir hier eine deutliche3ersprachliche
Lokalisierung des Raumes durch das Buhnenbild @mzgn Stiick
werden insgesamt 3 Buhnenbilder aufgebaut, diersoitedliche
Bereiche des Lebens in Babylon zeigen) , aber duoth Aktivitaten
der Figuren. Durrenmatt bedient sich jedoch auchacpicher
Lokalisierungstechniken: Er gibt genaue Inszenigsanweisungen
im Neben- und Haupttext, indem er Instruktionen ZBithnenbild,
zur Beleuchtung und zur Thematisierung des raumficKkontexts
unmittelbar in den Repliken der Figuren beinhaltet.

Aus den geschichtlichen Uberlieferungen kennémBabylon als
altertimliche Stadt, die in Mesopotamien an Eupbed¢gen hat. Sie
war die Hauptstadt von Babylonien — einem sentitsg seit dem
Anfang des 19. Jh. v. Chr. bis zu 539 v. Chr. bestden Staat. Die
noch vor dem 2. Weltkrieg ausgegrabenen Ruinen IBabystammen
aus den neubabylonischen Zeiten, aus der Zeit degieRing
Nebukadnezars Il., der die in den Kriegen mit Assyrerstorte Stadt
wiederaufgebaut hat. Nach den militarischen undipchen Erfolgen,
die riesige Gewinne gebracht haben, hat Nebukadmnezer anderem
einen grindlichen Umbau Babylons in Angriff genomm&r hat
massige Befestigungen, Gemdauer und Tore aufgesteliBerdem
einen Prozessionsweg mit dem monumentalen Tor dsclginen
riesiegen heiligen Turm (den biblischen Turm Bahe$owie einen
prachtigen Palast mit den berihmten ,hdngendere@aerbaut. Die
materiellen Reste, mit der Beschreibung vom Augegee Herodot
verbunden, veranschaulichen die GroRe der Stadé, zlim
Hauptimperium des Ostens wurde. Die rauberischetilPahrer
Herrscher hat Mittel fur die groBen Arbeiten und &ufwendige
Gastmabhler geliefert.

5 Siehe dazu: Jozef WolskKifistoria powszechna. Staigtnas¢. Warszawa 1994, S.
92 ff.
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Nun stellt sich die Frage, welche geschichtiich@atsachen
Dirrenmatt in seinem Drama dargestellt hat. Varalhat es sowohl
die Stadte Babylon und Ninive als auch die von Nebuezar
erwahnten Siedlungen: Ur, Uruk, Aleppo und Susa @rent
tatsachlich gegeben, obwohl Babylon natirlich asdds in diesem
Drama ausgesehen hat. Auch hier liegt er aber ahrBtiund wird
von Nebukadnezar regiert. Als dieser Herrscher def Bihne
erscheint, spricht er zuerst von seinen zahlreickeoberungen:
»Indem meine Heere im Norden den Libanon errefddiben, im
Siuden das Meer, im Westen eine Wiste und im OsteGebirge,
das so hoch ist, dafd es nicht mehr aufhort, ist\B& von mir erobert
worden.® Die Selbstdarstellung Nebukadnezars deckt sich deit
Uberlieferungen, die ihn als Heerfilhrer und Erobedarstellen,
gleichzeitig aber kommt hier ein grotesk ausgemsgt
Selbstbewultsein dieser Gestalt zum Vorscheireratsit Mi3trauen
zur Kenntnis nimmt, daf} die Welt nicht beim Libaraarfhort: Zuerst
lankt er den Hofgeographen hangen, und dann befiehlt. .) diese
l&cherlichen Dorfer, Sparthen, Mosking, Karthagand WPaka, oder
wie sie auch alle heiRefy’sofort zu erobern. Dies, daR der Engel in
einem Atemzug aufeinander solche Stadte wie AthSparta,
Karthago, Moskau und Peking aufzahlt, und sie daltei,Dorfer”
bezeichnet, weist zugleich auf eine Universalit@s besprochenen
Themas hin, das sich auf alle Zeiten bezieht. Dimadt erklart diesen
Zusammenhang auf folgende Weise: ,Es geht um eie#, \ie am
Ende tragisch verungliickt, ins Gigantische renatsteint, durchaus
aus eigener Schuld, um eine Welt, die wir hier zaaf der Bihne
bauen (. . .) , die aber nicht viel anders war alle andern
menschlichen Welten und Reiche, die ihre Koniges Minister, ihre
Theologen, ihre Bankiers, ihre Arbeiter, ihre Dahtund Bettler
aufwies und schlieBlich doch etwas Unsinniges, Aagdoses
wurde.® Die die zeitlose Universalitat betonenden Motivagen

® Ein Engel kommt nach Babylo8. 17.
"Ebda, S. 49.
8 Friedrich DiirrenmattAnmerkung zu ‘Ein Engel kommt nach Baby)@&127
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gleichzeitig zur grotesken Wirkung des entstehen@ddes bei:
Babylonische Arbeiter gehen in eine Ziegelbrenneraiin
Eselmilchverkaufer stellt die Milchflaschen vor diéren der Hauser
u. a. Durrenmatt stellt der altbabylonischen Atnindsp die
Gegenstande durchaus gegenwartiger Natur gegenkbezrwahnt
sowohl ,das Rattern altbabylonischer Strallenbahnemid
.babylonische Fahrréader und Autopneus” als auch Relief eines
Gilgameschkopfes’ Die Gestalt Gilgamesch’ — eines Halbgottes—
Halbmenschen — stammt aus der sumerischen Mytllagid im
Stiick wird sie zweimal erwahnt: Der gesamte zwAKkespielt unter
dem Bogen der Gilgameschbriicke, und im drittendAKert sich der
Erzminister: ,Der Thron von Babylon, diese erhabdierichtung,
stammend aus grauer Vorzeit, [wurde] (. . .) volg&@nesch, unserem
Nationalhelden, (. . .) [gegriindéf]Neben Gilgamesch ist noch von
der Liebesgoéttin Ischtar die Rede: Im ersten Aketddi Tabtum
Nebukadnezar, fir sie vor dem Tempel der groRemdszu beteH.
Diese Gottin wurde in Babylon tatsachlich geehrtahiénd der
Ausgrabungsarbeiten wurde ein von Nebukadnezaruthamit
Festungsmauern umgebener Weg gefunden, auf denPeizession
zu Ehren dieser Géttin gegangen War.

Indem Diirrenmatt die echt altertiimlichen, aufi@rvon Uberliefe-
rung als wahr erwiesenen Elemente (zu denen na&hlain Polizist
im zweiten Akt erwahntéf hdngenden Garten, und vor allem der
Turmbau von Babel gehdren) einfiihrt, betont er, dafieigentliche
Schauplatz der Handlung, trotz aller gegenwartiglEemente, immer
Babylon bleibt. Er weist aber dadurch darauf hia ddiese Ge-
schichte Uberall und zu jeder Zeit passieren kgradgen die Mensch-
heit hat sich kaum geéandert. Dirrenmatt erklan $eirhaben folgen-
dermaf3en: ,Meine Komodie versucht den Grund anzemeweshalb
es in Babylon zum Turmbau kam, der Sage nach znenter gran-

° Ein Engel kommt nach Babylo®. 50.

0 Ebda, S. 97.

1 Ebda, S. 30.

12yvgl. Wolski, Historia powszechnzS. 92 f.
13 Ein Engel kommt nach Babylo8. 60.
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diosesten, wenn auch unsinnigsten Unternehmen @esdéhheit; um
so wichtiger, da wir uns heute in ahnliche Untemeh verstrickt
sehen.*

Die ausgegrabenen Reste des Turms zu Babelnzaig® dieser
Turm stufenférmig erbaut wurde, er war also einkkdiat, deren
einzelne Stufen ein schrittweise verlaufendes Aidsn des
Menschen zum Himmel symbolisieren solfémie Zikkurats wurden
bei zahlreichen Tempeln erbaut, in Babylonien lobtes ja
Polytheismus. Als reine Groteske klingt deswegenAliRerung des
Obertheologen Utnapischtims: ,Die Kopfe der Babjdorsind voll
Aberglaubens an vielarmige Gespenster und gefléigelitter, mit
Mihe nur gewinnt meine Theologie Oberhand, e i m e Gott
lehrend.® Die tatséchliche Bestimmung des Turms zu Babeht®n
also nicht den biblischen Uberlieferungen entspeacftie doch von
den an einen Gott glaubenden Juden geschrieberewasrdd, und in
Babylon — im Zusamenhang mit der babylonischen @gfaschaft —
eine Antithese des himmlischen Jerusalems sahad, tenen dieses
Bauwerk eine von Nebukadnezar unternommene Probs de
Gleichkommens dem Gott sein sollte. In diesen Ukferungen
wurzelt die allgemeinglltige Symbolik des Turms Babel als
Sinnbildes einer hochmiitigen, nie mafRhaltenden bterest, die
jedoch aufRerstande ist, die vom Schopfer festggle@renzen zu
iiberschreited’ Bei Dirrenmatt macht Nebukadnezar einen Versuch
des Baus aus Hafl} gegen Gott und mit Willen eineh®diir seine
Ungerechtigkeit: ,Ist der Himmel so hoch, daf? mdtfigche ihn nicht
erreichen? Ist er so weit, daf3 ich ihn nicht hagsem? (. ..) Ich will
die Menschheit in einen Pferch zusammentreibeninntrer Mitte
einen Turm errichten, der die Wolken durchfahrticimessend die
Unendlichkeit, mitten in das Herz meines Feindeh Wwill der
Schopfung aus dem Nichts die Schopfung aus demt Ghis

4 Friedrich DirrenmattAnmerkung zu ‘Ein Engel kommt nach Baby)&127.
15 Marianne Oesterreicher-Mollwbagksykon symbolWarszawa 1992, S. 176.
18 Ein Engel kommt nach Babylo8. 111.

17 Siehe dazu: Oesterreicher-Mollviaeksykon symbolB. 13.
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Menschen entgegenstellen und sehen, was besser misine
Gerechtigkeit oder die Ungerechtigkeit Gott¥sDabei muf? man
nach Kesting betonen, daR Durrenmatt die urspréimgteligiose
Themenstellung Gnade, Glaube, Macht und Gereclitigke
gesellschaftliche Fragen umbricht und ihre Pergmrtig in der
modernen zivilisatorisch-sozialen Situation exefigirt:
,,Grundsatzlich werden im Theater Durrenmatts &dble und
historische Stoffe (. . .) enthistorisiert, sie rdia als bewul3t
theaterhafte Exempel fir die moderne Situation, sidiwollen selbst
am historischen Beispiel nicht erértern, wie es aamvar, sondern
wie es heute ist (. . .J¥Es geht namlich in dem Stiick nicht nur um
ein unsinniges Unternehmen der Menschheit aus @egamgenen
Zeiten, sondern um MiBhandlungen, die jeder Menggiich zu
begehen fahig ist.

Babylon wird von Durrenmatt als Sinnbild fir dBrof3stadt aller
Zeiten gezeigt, die er in drei Aufziigen prasentiarttem er drei
Buhnebilder vor die Augen des Zuschauers stelliedeBuhnebild
prasentiert ein anderes Milieu und ist sehr aussatie.

In dem ersten Bihnenbild wird die Rolle des Hiisrbetont, der
als ,unermefilich” und ,bedrohlich nah” bezeichnetdwDurrenmatt
erklart aber gleich am Anfang, daf} der Himmel keir8zhauplatz
abgibt, sondern einen wichtigen Hintergrund diedéomddie
ausmacht. Deswegen soll er fast die Halfte des
Buhnenhintergrundes” fillen. Neben diesem Elemefitllen in der
Raumstruktur diejenigen Elemente eine wichtige &oltlie als
Hinweise fur die Grof3stadt dienen: ,,In der Mites kleinen Platzes
brennt eine altbabylonische Gaslaterne (. . .) .it&ehinten an
Hauswanden und Plakatsdulen Plakate (. . .) . Inteirund ahnt
man die Strallenschluchten der Riesenstadt, einrGewi Palasten,
Hochhausern und Hiitten (..3’Bereits hier laRt sich der Drang nach

18 Ein Engel kommt nach Babylo8. 121.

19 Marianne KestingFrisch und Durrenmattin: Handbuch des deutschen Dramas
Hrsg. von Walter Hinck. Dusseldorf 1980, S. 453.

20 Ein Engel kommt nach Babylo8. 13.
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der Groteske in dem Buhnebild erkennen, der beinfb@uen des
zweiten Blhnebildes fortgesetzt wird.

Der zweite Akt spielt unter einer der Euphratien, was man der
Beschreibung im Nebentext entnehmen kann: ,Den teweiAkt
lassen wir unter einer der Euphratbricken spieliem, Herzen
Babylons, Hochhauser und Palaste schieben sictierounsichtbaren
Himmel.”?! An diesem Ort soll Akkis Wohnung eingerichtet weard
wozu Durrenmatt sehr genau Hinweise angibt: ,ARRishnung ist
ein wildes Durcheinander der verschiedensten Gédyeas aller
Zeiten. (. . .) Uber diesem Wirrwarr, in der Mitles aufstrebenden
Briickenbogens, das Relief eines Gilgameschkopfes) Der Boden
roter Sand, bedeckt mit Konservenbichsen, Dichteasiaipten. (. .
.) Die Personen scheinen sich auf einem riesenhaidéallhaufen zu
bewegenf"’2 Interessant ist dabei, dalR der Strom des Flul¥es dias
Orchester dargestellt werden soll, die optischemdiEicke werden
also durch die akustischen Reize bereichert. IsedieBuhnebild ist
das Streben nach der Groteske am meisten sicmict, nur durch
eine Anhaufung von unpassenden Gegenstanden, soaden durch
ihre Benutzungsweise: In Sarkophagen wird beisgislgvgeschlafen.
Diese Tatsache erweckt ein unheimliches Gefluihl, d&?3 ganze
Weltordnung nicht mehr stimmt, somit wird also d\afgabe der
ganzen grotesken Weltdarstellung erfullt.

Als Schauplatz des dritten Aktes wahlt Dirrerinol@n Thronsaal.
Auch hier werden im Nebentext alle Gegenstandeeaéfyt, die sich
auf der Bihne befinden sollen: ,Die blutverschnaart~eldzeichen
der koniglichen Eroberungsheere”, ,der Thron”, geiflre im Gitter,
durch die man in den Hintergrund geladyti. a. . Die Ausstattung
der Bihne spielt nicht nur eine Schlisselrolle bdsiiden der
szenischen Stimmung (Der Thronsaal: ,Sein Luxus, Raffinement,
seine Abgeschlossenheit versteht sich von sellisy auch seine

21 Epda, S. 50.
22 Epda, S. 50.
Z Ebhda, S. 87.
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bestialische Grausamke%f)’, sondern sind die einzelnen Elemente des
Buhnenbildes zum Handeln der Figuren unersetzlighs betrifft
beispielweise den Thron, auf dem sich Nebukadnerdr Nimrod
stéandig durchzwéangen. Die Veranderungen im Bihdeallten den
Zuschauer auch auf zuklnftige wichtige Ereignissebereiten, wie
z.B. auf den letzten Monolog Akkis, der fiir die Aage des ganzen
Dramas von der Bedeutung ist: ,Finsternis. Die EKséin fahren in die
Hohe. Unbestimmt ist eine unermeflliche Wiste zuemhreine
gewaltige Weite, durch die Akki und Kurrubi flieh&ft So entsteht
eine fast grauenerregende Stimmung, die eine Ahhangprruft, dafld
jetzt etwas Wichtiges kommt, man muf3 sich alsojedés auf der
Buhne fallende Wort konzentrieren.

Der letzte Monolog Akkis a3t sich namlich alsuptaussage des
Dramas und zugleich als Weltanschauung Duirrenmatst
interpretieren, indem darin das Gefuhl der Kleibhgid Ohnmacht
des Menschen vor einer chaotischen, nicht zu bigeallen Welt
ausgedrtckt wird. Mit Jenny gesprochen lehrt Dimatt jedoch: (. .
.) keine Moral und nimmt nicht moralisierende Ste§j zu seinen
Figuren, er ist nicht Richter und fallt nicht durdir Schicksal ein
Urteil Gber die Welt. (. . .) Ein Drama soll (.). den Zuschauer
aufstoren, soll in ihm Fragen provozieren, abehinleragen an das
Stick, sondern an ihn selbst, an seine eigene NMSrallirrenmatts
Theater birgt in sich ein zeitkritisches Elementie DWelt ist
unveranderbar, sie ist ein Chaos, aber man mufbsiehmen, wie sie
ist. Die Welt akzeptieren, ohne sie zu veréndetndie einzige
Mdglichkeit fir den Menschen, um in dieser Welt tbhen zu
kdnnen.

Fur DUrrenmatt ist es aber typisch, dal3 er dieatische Analyse in
seinen Dramen immer mit Ironie verbindet, um sieduwch einen
gewissen Abstand fur die Darstellung von Zeitprotda und
menschlicher Ohnmacht zu sichern. AuchEin Engel kommt nach

%4 Ebda
% Ebda, S. 122.
26 Urs JennyDiurrenmatt Velber 1973, S. 15-16.
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Babylon haben wir eine groteske Handlung mit witzigen Diglio

und fast kabarettistischen Einfallen, denn nur &B8t Isich nach
Durrenmatt die Heillosigkeit der Zeit aufzeigen.eBeém Gedanken
entspricht auch die groteske Raumkonzeption inedieBrama, denn
eben die Groteske sei die einzige mdgliche Gesitadlr ungestalteten
Welt. Bei Wirth lesen wir dazu, da3 Dirrenmatts huaistische

Orientierung in einer standigen Tendenz zum Englarvdes

.~okandals” der Epoche zum Ausdruck kommt. Er bbtrdieine

Gesellschaftskritik in der allgemeingiltigen Bedeg dieses Wortes,
sondern verleiht dieser Kritk einen hdheren, ze@tlg existentiellen
Ausmaf®’ Er bedient sich dabei der Groteske, die nach Bisch
Definition eine Kombination von eigentlich Unkomhdrbarem ist,

von Elementen, die in einem geordneten Weltbild emeboder

gegeneinander existieren. Der Ort des Groteskenndsf sich

namlich in einem fragischen Gleichgewicht zwisch@rauen und

Komik: ,,Das Lachen, das im Halse stecken bleilats #@erlegene
Grinsen neben der Leiche — dies beschreibt diekWg des

Grotesken. (. . .) Das Lachen angesichts des Getedient wohl,

psychoanalytisch gesprochen, als Verlockungsprédigedas Grauen
aushaltbarer und verkraftbarer macfit.”

Die Wirklichkeit halt Dirrenmatt fir unver&ndarb er provoziert
aber zu einer Fragestellung, welchen Standort d=rsgh einnehmen
kann, um in dieser Welt als Mensch zu bestehenreDinatt baut
seine Komodienkonzeption auf einem Bild der heutigéelt auf, das
die verwaltete Gesellschaft und technisierte Umwaistellt, in der es
nicht mehr auf Moral, Ideale und Willen des Einzginankommt,
sondern lediglich auf die Machtstruktur. In dies&mne enden alle
Versuche von Dirrenmatts Helden, der Wirklichkeidere morale
Werte entgegenzustellen, erfolglos. In der Gestsdetifassung
Durrenmatts steht der Mensch Bewegungen und Maaggeniber,

27 Andrzej Wirth,Uwagi o teatrze w Niemczechn: ,Dialog”, T. 3: Nr 12, 1957, S.
123.

28 Jens Malte FischeGroteske In: Moderne Literatur in GrundbegrifferHrsg. von
Dieter Borchmeyer / ViktoZmegac. Frankfurt a. M. 1987, S. 171.
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die sich seiner Beherrschung entziehen, aus dieser
Geschichtsauffassung wird auch ein eingleisiger allsatus

Dirrenmatts, sogar eine Geringschatzung der meokehl Vernunft
abgeleitef?

29vgl. dazu: Elsbeth Pulvetjteraturtheorie und Politik. Zur Dramaturgie Frieigh
Durrenmatts In: , Text und Kritik”. Heft 50/51, 1980, S. 75.



