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Coleridge argued that imagination and reality are unified and
expressed through metaphor.” A reasonable assumption, admits
Terence Hawkes: “Imagination stretches the mind . . . because it
stretches’ reality by the linguistic means of metaphor.”'®
Subsequently, poetry (and, by extension, ambiguity) is “language at
full stretch.”"’ .

It is just this elasticity of language that M.B.'s epigram relies on for
its humor and wisdom. And it's this wisdom with which I end.

1% As discussed by Terence Hawkes, in Metaphor (London: Methuen, 1972), pp. 42-
56.

16 Hawkes, p. 55.
' Hawkes, p. 71.

Dorota Tomczuk

,Geld regiert die Welt” — Das Weltbild in
Die Dreigroschenoper von Bertolt Brecht

A

Die Dreigroschenoper bildet den abschlieBenden Hohepunkt der
Richtung in Brechts dramatischem Werk, zu der auch die Dramen Im
Dickicht der Stidte und Mann ist Mann gehoren. Alle diese Werke
verspotten die klassische Idee des Helden, und durch die Verwendung
von Brechts zentraler dsthetischer Kategorie des sog. V-Effekts zer-
storen sie die szenische Illusion. Dieser Effekt beruht auf dem Kenn-
zeichnen der alltiglichen, gewohnten Erscheinungen durch
,,Verfremdung”, was zu einem Erkenntnisschock, zu einer kritischen
Reflexion und folglich zu einer Verdnderung fithren soll. In diesem
Sinne wird die Einsicht in das Werk als ein Unterricht des Denkens
verstanden, der in Bezug auf die Weltdarstellung besonders wirksam
ist. Mit Riihle gesprochen vervollstindigt damit Die Dreigroschenoper
»(. . .) das Arsenal der neuen darstellerischen Mittel und gibt die
Grundlage zur ersten Formulierung der Theorie des epischen Theaters;
sie bestitigte sogar die Unterhaltsamkeit dieses Verfahrens.” Die
neuen Mittel, deren sich Brecht bedient, haben némlich nicht nur die
Idee der intellektuellen Belehrung durchzufiihren, sondern dank ihnen
sollte das Stiick gleichzeitig auch unterhaltend wirken. Dieses Anlie-
gen des epischen Theaters wurde von Brecht mehrmals vorgebracht,
auch in Bezug auf Die Dreigroschenoper: ,Ich hoffe, dal die morali-
sierenden Partien der Dreigroschenoper und die lehrhaften Songs
einigermafen unterhaltend sind, aber es besteht doch kein Zweifel,
daB diese Unterhaltung eine andere ist als diejenige, die man von den
Spielszenen erfahrt. Der Charakter dieses Stiickes ist zwiespiltig, Be-

! Giinther Riihle, Theater in unserer Zeit, Frankfurt a. M. 1980, S. 34.
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lehrung und Unterhaltung stehen auf einem KriegsfuB miteinander.”
Diese Zwietracht resultiert aus der Andersartigkeit des dramatischen
Theaters, in dem die Belehrung und die Wirkung des Trauerspiels als
eine kathartische Liuterung der Seele von Leidenschaften verstanden
wird. Brecht kritisierte am Theater seiner Zeit, da8 Unterhaltung und
Belehrung in einen Konflikt geraten sind, wihrend sein episches
Theater gleichzeitig unterhaltend und lehrhaft wirken solite.?

Brecht stellt seinen Dramen bestimmte Anforderungen, die sich
vorwiegend auf die Technik der Darstellung von gewissen Inhalten
beziehen: ,,Die Dreigroschenoper befafit sich mit den biirgerlichen
Vorstellungen nicht nur als Inhalt, indem sie diese darstellt, sondern
auch durch die Art, wie sie sie darstellt. Sie ist eine Art Referat iiber
das, was der Zuschauer im Theater vom Leben zu sehen wiinscht. Da
er jedoch gleichzeitig auch einiges sieht, was er nicht zu sehen
wiinscht, da er also seine Wiinsche nicht nur ausgefiihrt, sondern auch
kritisiert sieht (er sieht sich nicht als Subjekt, sondern als Objekt) , ist
er prinzipiell imstande, dem Theater eine neue Funktion zu erteilen.”*
Und so werden hier zum Beispiel bestimmte biirgerliche Gewohnhei-
ten dargestellt, wie z.B. die Vorliebe fiir eine schone Einrichtung und
die Sorge um das korrekte Benehmen beim Essen, die Mackie Messer
bei der Hochzeitsfeier von seiner Bande fordert — wobei er nicht zu
bemerken scheint, dafl sowohl die M&bel als auch das Besteck gestoh-
len sind. Dadurch wird der groteske Effekt erreicht, der dem Zuschau-
er eine kritische Einstellung den dargestellten Zustinden gegeniiber
ermdglicht.

Die Dreigroschenoper kann mit Recht als die erste konsequente
Durchfiihrung von Brechts Begriff des epischen Theaters betrachtet
werden, in dem auf dramatische Zuspitzung verzichtet wird. Die Ver-

2 Bertolt Brecht, Uber eine nichtaristotelische Dramatik, In: Schriften zum Theater 1,
Frankfurt a. M. 1967, S. 293.

3 Vgl. Erika Fischer-Lichte, Kurze Geschichte des deutschen Theaters, Tiibingen;
Basel 1993, S. 348.

* Bertolt Brecht, Anmerkungen zur ,, Dreigroschenoper”, In: Schriften zum Theater 3,
Frankfurt a. M. 1967,S. 991.
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fremdung der Handlung durch Kommentare, Songs und andere ,,V—
Effekte” soll durch die so geschaffene Distanz zum Biihnengeschehen
im Gegensatz zur aristotelischen Wirkungsésthetik den Zuschauer
gesellschaftlich aktivieren. Das Drama wird ndmlich von Brecht als
eine wirksame Verbindung von Lehre und Unterhaltung verstanden,
wobei er bei der Unterhaltung jede Illusionsbildung vermeiden will
und dadurch den* Zuschauer zum kritischen Betrachten und vor allem
zur kritischen Stellungnahme herausfordert.

Die Dreigroschenoper, entstanden und uraufgefiihrt 1928, begriinde-
te Brechts Weltgeltung. Das Stiick zeigt eine Welt, in der sich autori-
tire Willkiirherrschaft des Geldes beobachten 14f3t. Das ist die Herr-
schaft, der auch Liebe, Moral und Gerechtigkeit unterstellt sind. Aus
diesem Grunde scheint mir dieses Thema auch heutzutage, wenn
iiberall iiber die materialistische Einstellung der Gesellschaft geklagt
wird, von besonderer Aktualitit zu sein: Ich bin sicher, dafl auch ein
zeitgendssischer Zuschauer oder Leser wihrend des Brechtschen
,;Unterrichts des Denkens” etwas lernen kann.

Erste Vermutungen zum Inhalt des Werkes entstehen bereits bei der
Begegnung mit dem Titel. Im Falle von Die Dreigroschenoper kann
der Zuschauer zunichst eine richtige Oper, d.h. ein musikalisches
Biihnenwerk mit Darstellung der Handlung durch Gesang und Instru-
mentalmusik erwarten, gleichzeitig aber verweist die Bezeichnung
,Die Dreigroschenoper” darauf, daf§ diese Oper von minderer Quali-
tit, von primitivem Niveau oder fiir die Armen bestimmt ist. Dieser
Titel bildet zugleich eine deutliche Anspielung darauf, in welcher
Gesellschaft das Stiick spielt: Diese moderne Version der Beggar’s
Opera John Gays von 1728 (die als eine Parodie Haendels Oper ent-
standen ist) zeigt das Milieu von den Verbrechervorstidten Londons,
Soho und Whitechapel, die vor zweihundert Jahren so wie heute die
Zufluchtstitte der drmsten Schichten der Bevolkerung waren. Die
Elemente der Parodie und Satire haben ihre Aktualitit im 20. Jahrhun-
dert verloren, jedoch das Thema selbst und das Klima der Handlung,
die unter den Verbrechem einer Grof3stadt spielt, wurden von Brecht
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und Weill mit Erfolg ausgenutzt.’ Adomo bezeichnete treffend Die
Dreigroschenoper als eine vollige Destruktion der Opernform und
Wiederherstellung der Oper durch die Wahrheit, und Brecht selbst
duBerte sich zu der Opernform auf folgende Weise: ,,Was Die Drei-
groschenoper betrifft, so ist sie — wenn nicht anderes — eher ein Ver-
such, der vélligen Verblodung der Oper entgegenzuwirken.”® Deswe-
gen wird der Gesang in diesem Stiick durch zahlreiche Songs reali-
siert, die bei Brecht immer eine sehr wichtige Rolle spielen. Sie wer-
den von ihm sehr gern verwendet, und zwar mit der Absicht, da8 dank
ihrer Hilfe vor allem der Zuschauer etwas lernt und nicht die auf der
Biihne dargestellten Personen. Deswegen verbindet er den Handlungs-
ablauf mit Songs, die nicht nur die Handlung erhellen und kommentie-
ren, sondern das Geschehen auf der Biihne deutlicher machen und neu
interpretieren lassen. Wie aber in der Forschung zu lesen ist, soll die
unterschiedliche Funktion der einzelnen Songs betont werden: ,,Die
Rezeption der Handlungsmotivation der Figuren und damit der ideo-
logischen Anlage der Konfiguration ist durch die in dramatischer
Hinsicht divergente Funktion der Songs erschwert. Wird der Ballade
die gleiche Rolle wie etwa dem Kanonensong zugemessen, kann die
intendierte Semantik nicht zustandekommen. Zur Divergenz der in-
haltlichen Richtung der einzelnen Songs kommt eine Divergenz der
dramatischen Funktion, ihrer semantischen Beziehung zur Handlung
und eine Disparitit des Montagekonzepts von Song und Handlung
insgesamt.”’

Die Handlung in Die Dreigroschenoper stellt — kurz gesagt — den
Existenzkampf des Londoner StraBenrdubers und Geschidftmanns Ma-
cheath dar. Alles spielt sich in London ab, was man bereits dem Vor-
spiel entnehmen kann. Mir geht es aber nicht exakt um die Darstellung
der Welt als Lebensraum des Menschen, sondern eher um eine Schil-

5 Vgl Jézef Kanski, Przewodnik operowy, Krakéw 1964, S. 558.

¢ Zit. nach: Werner Hecht (Hrsg.), Alles was Brecht ist. Fakten - Kommentare - Me-
inungen - Bilder, Frankkfurt a. M. 1997, S. 36.

" Klaus Kocks, Brechts literarische Evolution. Untersuchungen zum dsthetisch -
ideologischen Bruch in den Dreigroschen - Bearbeitungen , Miinchen 1981, S. 44.
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derung der gesamten Verhiltnisse, die in dieser Gesamtheit der Men-
schen herrschen. Das soziale Umfeld, in dem die Helden dieses Wer-
kes leben und das sie prigt, wurde in einer marxistischen Interpretati-
on Fradkins so dargestellt: ,[Die Handlung der Dreigroschenoper
spielt im Milieu des deklassierten stidtischen Abschaums der Gesell-
schaft — in einem Milieu von Banditen, Dieben, Prostituierten und
Bettlern. Die SchltiBfolgerungen jedoch gelten nicht nur fiir dieses
Miljeu. (. . .) Es zeigt die prinzipielle Verwandschaft aller Formen des
kapitalistischen Business (. . .) , es zeigt, da8 sich — genaugenommen —
Bankiers und Fabrikanten in nichts von den Anfithrern von Diebes-
banden oder den Koénigen des Bettlergewerbes unterscheiden, da der
biirgerliche Profitbetrieb in allen seinen Spielarten auf Verbrechen
basiert und stindlich Verbrechen hervorbringt, und schlieBlich zeigt es
die staatliche Korruption, die Bestechlichkeit der Polizei, die unauf-
16sliche Symbiose von Gesetz und Verbrechen.”® Heutzutage ist das
Problem der Klassengegensitze weniger betonungswert als beispiel-
weise die Probleme der sozialen Gerechtigkeit. Es unterliegt aber be-
stimmt keinem Zweifel, daB, obwohl das Stiick vorwiegend unter Die-
ben, Bettlern und Huren spielt, die Schlufolgerungen fiir die gesamte
Gesellschaft gelten. Bei Durzak kann man folgendes dazu lesen: ,,Aus
romantisierten Antihelden, die als Kriminelle auBerhalb der Gesell-
schaft bleiben und als Einzelfille eingestuft werden, sind bei Brecht
soziologische Muster geworden, die auf die Gesellschaft selbst zu-
riickweisen, indem die eigentiimliche Verquickung von Biirger und
Gauner deutlich gemacht wird.” Die in diesem Milieu herrschenden
Regeln, die diese konservativen, bestimmten Traditionen verhafteten
Biirger und Schwindler, die auf ihre betriigerische Art andere zu liber-
vorteilen versuchen, in enge Verbindung oder sogar in einen festen
Zusammenhang bringen, sind also fiir die Gesamtheit der Menschen
typisch. Ich werde im Folgenden versuchen, diese Regeln und Grund-
sitze auf drei Gebieten darzustellen: In Bezug auf die Liebe, die in

8 1ja Fradkin, Bertolt Brecht. Weg und Methode, Leipzig 1974, S. 106.
 Manfred Durzak, Diirrenmatt, Frisch, Weiss, Stuttgart 1972, S. 103.
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dieser Welt vor allem als ,,sexuelle Horigkeit” verstanden wird, in
Bezug auf die Gerechtigkeit, die hier eigentlich nirgends zu finden ist,
und schlieBlich in Bezug auf die Moral, die erst ,hinter dem Fressen”
ihren Platz finden kann.

Die Liebe als eine starke, im Gefiihl begriindete Zuneigung zu einem
Menschen bildet sehr oft einen wichtigen Faktor, nach dem sich
menschliche Handlungen richten. In zahlreichen Dramen hat eine In-
trige ihre Wurzel in diesem Gefiihl, und auch in Die Dreigro-
schenoper spielt sie eine bestimmte Rolle. Entsprechend dem Charak-
ter der meisten Gestalten, fiir die das Geschift und der potentielle
Gewinn immer eine primire Rolle spielen, wird auch die Liebe mei-
stens als Ware oder hdchstens als Mittel zum Zweck betrachtet. Die
einzige Person, die wirklich eine geistige, emtionale Bindung zu ei-
nem anderen Menschen zu haben scheint, ist Polly. Mit tiefer Uber-
zeugung spricht sie davon, daB die Liebe ,,das Hochste auf der Welt”™®
sei. In der Szene der Hochzeit wird sowohl der Mond als auch das
Schlagen des Herzens erwihnt, also alles, was zu einer Szene der ro-
mantischen Liebeserklirungen gehort — wobei die Hochzeitsfeier auf
eine groteske Weise in einem leeren Pferdestall stattfindet. Fiir Polly
bedeutet die Liebe auch ewige Treue dem Geliebten gegeniiber. Aber
Mackie, an den ihre romantischen Gefiihle gerichtet sind, verhdlt sich
eher zuriickhaltend: Den gefiihlvollen Liebeserklarungen Pollys zieht
er eine sachliche Anordnung von geschéftlichen Angelegenheiten vor.
Bald wird sich auch erweisen, daf er Polly als seine Ehefrau skrupel-
los betriigt, und sein Eid, den er geleistet hat, bedeutet fiir ihn so viel
wie nichts. Seine Finstellung zu Liebe ist typisch fiir die meisten Figu-
ren des Werkes, fiir die die Liebe vor allem ,,die sexuelle Horigkeit”
bedeutet. Mackie ist an seine Triebe so stark gebunden, dal er davon
vollig abhiingig geworden ist und sich seinem Willen bedenkenlos
unterwirft. Er ist auBerstande, auf den gewohnten Besuch im Bordell
zu verzichten, infolge dessen er verhaftet wird und im Geféngnis lan-

19 Bertolt Brecht, Die Dreigroschenoper, In: Bertolt Brecht, Die Stiicke in einem
Band, Frankfurt a. M. 1978, S. 180.
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det. Mit Hill gesprochen wird ,,Macheath (. . .) nicht so sehr von Vor-
stellungen beeinfluft und verfiihrt, die typisch fiir das Biirgertum sind,
sondern von einem baalischen Sexualappetit und Instinkten, die stér-
ker sind als Intellekt und sozio—dkonomische Tatsachen.”'' Bereits
wihrend der Hochzeit mit Polly werden seine Geliebten erwihnt, es
unterliegt aber keinem Zweifel, daB3 alle diese Beziehungen sich le-
diglich auf eine seXuelle Ebene stiitzen und mit echten Gefiihlen nichts
gemeinsam haben. Vielleicht seitens der Madchen ist das etwas mehr:
Nicht nur Polly, sondern auch Jenny und Lucy scheinen Mac wirklich
zu lieben, er aber nutzt sie nur skrupellos aus. Jenny beispielweise
wird von ihm als ,,die liebste aller Maddchen” bezeichnet, obwohl er
sie im Stich gelassen hat.

Zweifellos herrscht in Die Dreigroschenoper auch auf der Ebene der
Gefiihle vor allem das Geld. Seiner Herrschaft unterliegt sogar die
elterliche Liebe: Als die Peachums von Pollys Heirat erfahren, sind sie
in hochstem Malle empdrt. Nach Fraum Peachum exisitiert das wahre
Gefiihl nur in der Literatur: ,,Geliebt! Diese verdammten Biicher, die
du gelesen hast, die haben dir den Kopf verdreht.”'? Jemanden zu hei-
raten ist fiir sie einfach ,,unmoralisch”. Und Peachum denkt vor allem
daran, daB3 Pollys Verschwinden einen negativen EinfluBl auf das Pro-
sperieren seines Geschifts ausiiben kann: Sie war doch ,,der schonste
Gegenstand” in seinem Laden, deswegen spricht er zu seiner Frau:
,»Glaubst du denn, daB unser Dreckladen noch eine Woche lang geht,
wenn dieses Geschmeifl von Kundschaft nur unsere Beine zu Ge-
sicht bekommt? Ein Briutigam! Der hitte uns doch sofort in den
Klauen!”" Also wiederum ist das einzige, was zihlt, das Geschift, in
dem es keinen Platz weder fiir die Liebe noch fiir die Empfindsamkeit
gibt — auch in Bezug auf das eigene Kind.

Die Suche nach einem Prinzip des staatlichen oder gesellschaftli-
chen Verhaltens, das jedem gleichermaflen sein Recht gewihrt, bleibt

! Claude Hill, Bertolt Brecht, Miinchen 1978, S. 55.

2 Die Dreigroschenoper, S. 180.
" Ebda, S. 170.
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in Die Dreigroschenoper vergeblich. Uberall herrscht Unrecht und
Korruption. Bestechliche, moralisch verdorbene und deshalb m.EH
vertrauenswiirdige Machenschaften bestimmen das gesellschaftliche
Leben und damit bewirken sie den moralischen Verfall. Bereits in der
einfithrenden Moritat von Mackie Messer werden zahlreiche Untaten,
Morde und Brandstiftungen genannt, die Mackie Messer straffrei be-
geht, weil man ihm nichts beweisen kann. Die Griinde &nmﬂ., Straflo-
sigkeit werden von ihm selbst erklart, als er von seiner Beziehungen
zu dem Polizeichef in London spricht: ,Selten habe ich, der einfache
StraBenrduber (. . .) einen kleinen Fischzug getan, ohne ihm, meinem
Freund, einen Teil davon, einen betrdchtlichen Teil (. . .) zu iiberwei-
sen, und selten hat (. . .) er, der allmédchtige Polizeichef, eine Razzia
verantstaltet, ohne vorher mir, seinem Jugendfreund, einen kleinen
Fingerzeig zukommen zu lassen.”'* Wiederum meldet sich also hier
die Rolle des Geldes zum Wort: Die Geldsucht ist selbst bei den Ver-
tretern des Gesetzes stirker als der Hang zu Gerechtigkeit. Man muf3
aber auch beriicksichtigen, daB Brown mit Mac auch in Riicksicht auf
ihre gemeinsame Vergangenheit in der Armee zusammenarbeitet. In
dem von den beiden gesungenen Kanonensong ,, (. . .) klingt das Mo-
tiv von den guten Gefiihlen und unbedachten edlen Anwandlungen an,
die unter den Verhiltnissen einer kalten, egoistisch berechnenden Ge-
sellschaft dem Menschen zum Verhingnis werden, in einer Gesell-
schaft, in der das Wort gilt: der Mensch ist dem Menschen ein
Wolf.”'* Zu solchen ,,guten Gefiihlen” kann man beispielweise ihre
Freundschaft zihlen, die sie aber gegenseitig nur in der verbrecheri-
schen Titigkeit beweisen konnen. Als Brown schlieBlich dazu ge-
zwungen wird, Macs Verhaftung zu befehlen, hofft er die ganze Zeit,
daB seine Leute Mackie nicht erwischen. Er sieht in ihm keinen Ver-
brecher, sondern vor allem seinen Freund: ,,Wenn sie ihn jetzt da her-
einfiihren und er mich anblickt mit seinen treuen Freundesaugen, ich

1 Ebda, S. 177.
'S Tlja Fradkin, Bertolt Brecht, S. 108.
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halte das nicht aus.”'® In Browns Verhalten kann man also einen mo-
ralischen Grundsatz finden, dem er treu bleiben will: Das ist die
Freundschaft, die er hoher als den Staatsdienst schitzt. In der Welt
von Die Dreigroschenoper wird aber die Rechtsordnung nirgends
eingehalten, die staatlichen Vorschriften werden kaum beachtet, was
auch wortlich von Peachum geéduBert wird: ,,Das Gesetz ist einzig und
allein gemacht zur Ausbeutung derer, die es nicht verstehen oder die
es aus nackter Not nicht befolgen kénnen.”'” Peachum scheut vor kei-
nerlei Betrug, Bestechungen oder Erpressungen zuriick, um nur sein
Ziel — Macs Verhaftung und Hinrichtung — zu erreichen. Brecht selbst
leitet Peachums Benehmen von seiner Vorstellung der Welt ab, in der
eben die grofite Widerrechtlichkeit steckt: ,,Sein Verbrechen besteht in
seinem Weltbild. Dieses Weltbild ist in seiner ScheuBlichkeit wiirdig,
neben die Leistungen irgendeines anderen der groflen Verbrecher ge-
stellt zu werden, und doch folgt er nur dem ‘Zug der Zeit’, wenn er
Elend als Ware betrachtet. (. . .) Nach seiner Meinung reicht weder
sein Geld (auch nicht alles Geld der Welt) noch sein Kopf aus (und
auch alle Kopfe der Welt reichen nicht aus) . Dies ist auch der Grund,
weshalb er nicht arbeitet, sondern mit einem Hut auf dem Kopf und
die Hédnde in den Hosentaschen durch sein Geschift lauft, lediglich
kontrollierend, da3 nichts éomwcaua.:; Trostlose Zustidnde, die es so
zahlreich in der Welt gibt, nutzt er dazu aus, die Menschen zu bewe-
gen und bei ihnen Mitleid zu erwecken, es geht ihm aber dabei nicht
um eine innere Anteilnahme am Leid, sondern um konkrete Spenden
an Geld, die dann in seiner Tasche landen.

In der Welt, in der das Geld nicht fiir alle ausreicht, ist der Mensch
gezwungen, um seine Position mit allen Mitteln zu kdmpfen, auch
wenn er dabei den anderen gegeniiber gefiihllos und grob sein muf
oder sie sogar korperlich oder seelisch verletzt. Bei Késtner lesen wir
dazu: ,,Es sind die Verhéltnisse, die die Menschen daran hindern, sich

' Die Dreigroschenoper, S. 187.

'" Ebda, S. 194.

18 Bertolt Brecht, Anmerkungen zur ,, Dreigroschenoper”, In: Schriften zum Theater 3,
S.993.
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selbst zu verwirklichen. Da aber die Menschen diese Verhiltnisse
selbst geschaffen haben, von denen sie sich jetzt beherrschen .ﬁmmmo?
haben sie ihr Schicksal selbst geprégt. Sie miissen es lernen, sich die
Verhiltnisse wieder untertan zu machen, wie sie sich bereits die Natur
unterwerfen.”’® Sowohl Peachum als auch Macheath gehdren zu de-
nen, die die anderen ausnutzen, und nicht zu jenen, die ausgenutzt
werden, deshalb ist es fiir sie bequem, eine solche ,,Ethik” anzuneh-
men. In dem Song Uber die Unsicherheit menschlicher ﬁ\m..&m.maﬁmm
wird zwar das Recht des Menschen auf Gliick proklamiert, hnao.nw
durch die Verhiltnisse, die ,,nicht so sind”, werden gute Antriebe im
Menschen frustriert. Jeder wire lieber loyal und treu, wenn es aber
nicht genug fiir zwei gibt, dann muf} man doch um maim. Rechte w.musw-
fen.29 Fradkin sieht in dem Stiick einen Beweis dafiir, wie unbegriindet
die idealen Hoffnungen auf eine Umgestaltung der bosen Welt durch
den ,,guten Menschen” sind: ,Die bose Welt macht auch .awm Men-
schen bése.”' Auch in dem Finale des Stiicks kommt also die erwarte-
te Gerechtigkeit und Strafe nicht zustande. Macheath wird nicht hin-
gerichtet, sondern freigelassen, und das plétzliche Auftauchen Browns
als reitender Bote betont die Kiinstlichkeit des Ganzes und verfremdet
alle bisherigen Geschehnisse. o
Moral wird meistens als eine Gesamtheit von ethisch — sittlichen
Normen, Grundsitzen und Werten verstanden, die das zwischen-
menschliche Verhalten einer Gesellschaft regulieren und von ihr als
verbindlich akzeptiert werden. Es wurde bereits oben momowmﬁ ioﬁowm
Vorstellung von Moral die Protagonisten in »Die Unﬂmno%wnu%ow
besitzen: Sie wird von ihnen in den Dienst des Geschifts mnmnn:.ﬁ. Die
einzige Methode, um in Besitz eines Gegenstandes zu kommen, ist der
Diebstahl: Das kommt bereits in der Szene der Hochzeitsfeier zum
Vorschein, als es sich erweist, daB alle zur Einrichtung des Pfer-

1% Helga Kistner, Brecht ,, Leben des Galilei”. Zur Charakterdarstellung im epischen
Theater, Miinchen 1968, S. 16. . .

% Vgl. Frederic Ewen, Brecht. Sein Leben - sein Werk - seine Zeit, Hamburg 1970, S.
146.

2 {lja Fradkin, Bertolt Brecht, S. 107.
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destalls gebrauchten Gegensténde gestohlen und ihre fritheren Besitzer
verpriigelt oder sogar ermordet worden sind. Mackie Messer hat sich
zwar fiir eine EheschlieBung entschieden, gleichzeitig aber werden
seine zahlreichen Geliebten erwéhnt. Keine der Gestalten scheut vor
Gewalt, und die durch Gewaltanwendung gekennzeichneten Handlun-
gen sind iiberall zu treffen. Man konnte sogar meinen, dafl diese Welt
iiberhaupt keine Inenschlichen Gefiihle schatzt: Sogar Mitleid wird nur
in diesem MaBe geschitzt, als es zum Wohlergehen des Geschifts
beitrégt, es ist aber immer schwieriger, das menschliche Herz zu riih-
ren. Diese Tatsache bekiimmert Peachum, in dessen Laden alle Bettler
der Stadt ,,jenes Aussehen erhielten, das zu den immer verstockteren
Herzen sprach.”” Er charakterisiert nimlich gesunde Menschen
kiinstlich zu Kriippeln und schickt sie betteln, um aus dem Mitleid der
wohlhabenden Stinde seinen Profit zu ziehen.

Auch auf der Ebene der Sittlichkeit dreht sich alles um das Geld.
Wegen des Geldes will Mackie seine Kameraden skrupellos verraten,
indem er Polly niichtern befiehlt: ,,In héchstens zwei Wochen muf} das
Geld herausgenommen sein aus diesem Geschift, dann gehst du zu
Brown und lieferst der Polizei die Liste ab. In hochstens vier Wochen
ist dieser ganze Abschaum der Menschheit in den Kerkemn von Old
Bailey verschwunden.”” Begriffe wie Treue oder Loyalitit haben fiir
ihn tiberhaupt keine Bedeutung: Er ist weder irgendeinem von seinen
Midchen noch seinem Freund Brown treu (indem er seine Tochter
Lucy insgeheim verfiihrt hat) , alle anderen um ihn herum braucht er
nur als Hilfe bei der Betreibung seiner Geschifte, die ihm mdglichst
viel Geld bringen sollen. Seine Devise, die er in der Ballade vom an-

. genehmen Leben duBlert, lautet: , Nur wer im Wohlstand lebt, lebt an-

24 1 . A . L
genehm.””" Ein angenehmes Leben fithren zu kénnen ist sein einziges
Lebensziel.

2 Die Dreigroschenoper, S. 168.
2 Ebda, S. 183.
2 Ebda, S. 187.
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Als eine Art Resiimee von moralischen Stellungen der Helden wird
der Song Denn wovon lebt der Mensch? formuliert. Selbst die Feststel-
lung ,,Erst kommt das Fressen, dann kommt die Moral”® zeugt deut-
lich von den MaBstiben, an denen die Wichtigkeit gemessen wird:
Ohne zu essen kommt niemand aus, und der Moral fiir sich selbst wird
keine Bedeutung beigemessen.

Man kénnte die Frage stellen, ob es in dieser moralisch verdorbenen
Welt noch Platz fiir Gott und den Glauben gibt? Zweifellos besitzen
alle Figuren eine gefiihlsmiBige Uberzeugung von der Macht des Gel-
des und einen starken Glauben an seine Kraft. Gleichzeitig fallt aber
auf, daB Peachum sich sehr oft zahlreicher Zitate aus der Bibel be-
dient: Sogar nachdem er Brown mit erpresserischen Mitteln zu be-
stimmten MaBnahmen veranlafit, verabschiedet er sich von ihm mit
den Worten: ,,Der Herr sei mit Thnen, Brown.”” Die Zitate aus der
Bibel spielen aber vor allem die Rolle eines Werkzeugs im Geschift
des Bettelns. Bei Rischbieter kann man dazu folgendes lesen:
_Peachum gilt sich als praktischer Christ, der den Armsten der Armen
hilft — aber die kalt berechnenden Methoden, mit denen er das zu sei-
nem eigenen finanziellen Vorteil tut, lassen ihn letzten Endes doch
wieder als Monument des scheinheiligen Biirgers erscheinen, als ein
verschirftes Bild derjenigen, die Gott sagen und Kattun meinen.””’
Bestimmt denkt Peachum an keinerlei Hilfe fiir die Armen, er fiihrt
nur ein Geschift, aus dem er soviel Nutzen wie moglich ziehen will.
Die Bibel kann ihm dabei helfen, er nutzt sie also aus, und dahinter
steckt weder der Glaube noch die Gottes- oder Menschenliebe. Eine
solche Haltung bestitigt die Ansicht, da3 es fiir die Gestalten in Die
Dreigroschenoper nichts Heiliges gibt — auBer Geld. Mit Hecht ge-
sprochen ist sogar die Bibel, die Heilige Schrift ,,fiir den Peachum der
Dreigroschenoper (. . .) in zweifachem Sinne Mittel zum Zweck: ein-

» Ebda, S. 191.
%6 Ebda, S. 191.
¥ Henning Rischbieter, Brecht, Velber bei Hannover 1970, S. 78.
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mal als Quelle mitleiderregender Spriiche und Praktiken, zum anderen
als Erzeugerin von Gebefreudigkeit iiberhaupt.”®

Zweifellos kann man also feststellen, daf3 der Grundsatz ,,Erst das
Fressen, dann die Moral” am besten das Verhiltnis der Protagonisten
zu der ideologisch akzeptierten christlichen Ethik bestimmt: Die ma-
terialistische Praxis wird von ihnen immer in Vordergrund gestellt.

An dieser Stellé dringt sich die Frage auf, mit welcher Zielsetzung
Brecht ein solches Bild der Welt und der Gesellschaft konstruiert. Mit
Sicherheit kann man als den wichtigsten geistigen Gehalt, den Die
Dreigroschenoper ausdriicken soll, die Gesellschaftskritik nennen.
Dieser Zweck wird u.a. von Hecht bemerkt, der nicht nur die Gesell-
schaftskritik als eigentliches Anliegen von Die Dreigroschenoper
bezeichnet, sondern noch eine wichtige Zielsetzung bemerkt: Diese
Kritik ,, (. . .) richtet sich nicht gegen die Spitzen der Gesellschaft,
sondern trifft sozusagen die ‘normal — biirgerliche’ Existenz.”? Nicht
nur fithrende, einflufireiche Persénlichkeiten sind an den existierenden
Zustinden schuld, sondern auch — oder sogar vor allem — die durch-
schnittlichen Biirger bilden die Beziehungen und Verhiltnisse, die
,hicht so sind”. Diese Kritik wird bereits durch die Sprechweise und
die Sprache der Figuren zum Ausdruck gebracht: Beispielweise
,.Macheath, der Geschiftsmann, redet, wie es die jeweilige Situation
erfordert, er ist ‘geschmeidig’, *wendig’, ‘tiichtig’ oder wie Attribute
kapitalistischer Tugenden noch heifen.””® Aber auch das gesamte
Benehmen dieses Protagonisten soll einen Biirger darstellen, mit allen
seinen kleinbiirgerlichen Gewohnheiten: ,,Das Benehmen dieses Un-
ternehmers Mackie Messer duflert sich durchweg in biirgerlichen Ver-
haltensweisen; Brecht sieht ihn als ‘biirgerliche Erscheinung’ an. So
148t er ihn in der Hochzeitsszene kleinbiirgerliche Eigenschaften und
Gewohnheiten demonstrieren: Vorliebe fiir stilvolle ‘Einrichtung’ ,
Forderung nach formalen Tischsitten und so weiter (. . .). Seine regel-

2 Wemner Hecht, Brecht. Vielseitige Betrachtungen, Berlin 1978, S. 21.
% Ebda, S. 30.
30 Ebda, S. 36.
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méfigen Besuche im Bordell am Abrechnungstage gehéren zu den
angenehmen Gewohnheiten seines Lebens, die er allerdings durch die
noch (. . .) kostenlosen Vergniigungen mit Geschéftstochtern germn
erginzt. Die Abneigung des Biirgers, liebe Gewohnheiten aufzugeben,
wird Mackie beinahe zum Verhingnis.”*' Die Konstruktion dieser
Gestalt erweckt die Frage, ob Brecht damit ausdriicken mochte, daf3
ein Réuber und ein Biirger gleichgesetzt werden kénnen? Brecht er-
klart diesen Zusammenhang auf folgende Art und Weise: ,,Die Vorlie-
be des Biirgertums fiir Réuber erklirt sich aus dem Irrtum: ein Riuber
sei kein Biirger. Dieser Irrtum hat als Vater einen anderen Irrtum: ein
Biirger sei kein Réuber. So ist also kein Unterschied? Doch: ein Riu-
ber ist manchmal kein Feigling. (. . .) Er ist durchaus gesetzt, hat iiber-
haupt keinen Humor, und seine Soliditdt spricht schon dadurch aus,
daB3 er sein geschiéftliches Augenmerk, mehr noch als auf die Berau-
bung Fremder, auf die Ausbeutung seiner Angestellten richtet.”*
Brecht entlarvt also mit Die Dreigroschenoper das ausbeuterische
System der biirgerlichen Gesellschaft, das sich oft hinter der Maske
der Wohlanstdndigkeit zu verbergen vermag. Damit hat er seine ge-
sellschaftskritische Intention durchgefiihrt, die auch mit seiner mar-
xistischen, eine klassenlose Gesellschaft postulierenden Zielsetzung
iibereinstimmt.*

’! Ebda, 8. 22 - 23.

32 Bertolt Brecht, Anmerkungen zur ,, Dreigroschenoper”, In: Schriften zum Theater 3,
S. 994.

% Vgl. Daniel Draééek, Bertolt Brecht, In: Dietz - Riidiger Moser (Hrsg.), Neues
Handbuch der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur seit 1945, Miinchen 1993, S.
167.

Rafatl Zargbski

A la recherche de Dieu perdu - la quéte mystique dans
,»,Les Chevaliers de la Table Ronde’ de Jean Cocteau

v

Si ’on considere les études critiques, il peut sembler que I’ceuvre
théatrale de Jean Cocteau soit passée de mode. En effet la plupart des
ouvrages concernant I’auteur datent des années soixante et soixante—
dix. Par ailleurs, on y réserve peu de place aux Chevaliers de la Table
Ronde, ce qui est étonnant vu que la piece n’est dépourvue ni
d’originalité, ni de profondeur.

Il sera donc intéressant d’examiner ce drame en mettant en relief
son aspect mystique, si important dans la légende qui lui servit de
modele. Evidemment, on ne tentera pas ici d’épuiser le sujet posé dans
le titre, il s’agira plutdt de jeter un nouveau regard sur la piece et de
signaler quelques questions dignes d’attention.

En suivant la convention des récits médiévaux, ,,.Les Chevaliers de
la Table Ronde” mettent en scéne les forces du bien et du mal qui sont
bien définies et de loin dépassent I’abstraction. Il est question dans
I’oeuvre, d’un univers ot la transcendance occupe la position capitale.
C’est par égard a cet élément transcendental qu’on basera 1’analyse
qui suit sur la méthode de Paul Ginestier'.

Dans Le Thédtre contemporain dans le monde Paul Ginestier
présente sa conception de ,l’expression bivalente du héros
dramatique™. Selon lui celui—i peut demeurer sur deux plans de
signification: le plan personnel (I’existence du héros) et le plan
universel (la surexistence du héros)’.

! Cf. P.Ginestier, Le thédtre contemporain dans le monde, Paris 1961, Presses
Universitaires de France.

? Ibidem, p. 70.

3 Cf. Ibidem, p.70; Ginestier donne comme exemple le personnage d’Oedipe. Il est



