medification of the Absurd. What is outsianding about his drama LUBELSKIE MATERIALY NEOFILOLOGICZNE - 1984

is that he exhibits in his plays a strong conncciion betwean
the Absurd and everyday reality. His works are not examples of

the pare Absurd, They are based on realicm. On the ataer hand,
Pinter’s theatre is not merely realistic. If anytaing, {t is the
theatre of the realistic ibsurd. He uncovers the bitter tzath
about humanity which nowadays is about to Machieve™ the point of
absurdity, Kis ¢haraciers do not represent an imaginary world,
They come straightforwaord from the streets since they have
something to communicate to us. What is more important and fas-
cinating, they execnte their mission perfeectly. |

Maria Cichod

I utilisation du texte litteraire dans H.mﬁMmmmﬁmeﬂa

NOTES

1/ H.Pinter, 0id Times, Methuen edition, Iondon 1976, pp 31-32

2/ H.Pinter, Ko ¥an’'s Iand, YMethuen edition, London 12975, p.9%5.

3/ n.mmwmmno. English Drama, A Critical Introduction, Iondon
1980, p,200.

4/ H.Pinter, "Beiween the Lines", The Sunday Times,4 March 1962

p.25.

5/ H.Pinter, ibiad,

§/ H.Pinter, interviewed by Xemneth Tynan, in G.Salg3de, English
Drema, 4 Critical Introduction, p.202.

7/ H.Pinter, The Dumb Waiter, in Pinter, Plays: one, London 1976,
po 141-142,

8/ .Pinter, The Cazetaler, Metimen edition, Zondod 1976, pp-73-T4. 4u niveau moins avance, les contraintesdu vocabulaire et de la

m\m.wwuﬁwu.wcpn..v.un. X . -8yntaxe retardent, malheureusement, 1’ introduction des «axwaw litte-
10/ H.Pinter, ibid., p.50. , raires dans 1’ etude du frangais. Le recours a 1’ adaptation n'est pas
11/ H.Pinter, ibid., p.24. toujours une bonne solution, car il fait perdre plusieurs valeurs du
12/ d.Pinter, Ihe Room, in Pinter. Plays: ome, pp 124-125. style de H.mdﬁmﬁh. des significations wBVHMowwmm du texte, etc. Cet
13/ J.R.Taylor, Harold Pinter, Iondon 1973, L0 obstacle linguistique n existe pratiquement pas /ou plutot ne devrait
14/ L.Alternbernd, L.IL.Iewis, i Handbook for the Study of Drama, wmw.mxwmme\ chez les etudiants en philologie.

New Yark 1966, Dp.25. Les avantages des demarches qumwomHacmm sur 1 ecrit littéraire
15/ H.Pinter, Sileace, Metbuen edition, e B 1 sont Eﬁudpﬁwmm. ces textes-la permettent aux etudiants de devenir
16/ J.Yerchaw, Ine Present Jtage, Pontana Books, Iondon 1966, p.11. sensibles a la fonction bomﬁwnﬂm /esthetique/ du langage, de connajitre
les Hmm es mvmophuasmm du fonctionnement du discours, de ses richesses,
et finalement d acquerir un nouveau rouvoir gur la langue. Tout cela
peut susciter, en derniere instance, le desir d ecrire en vue de 1 ex-
pression de soi et aboutir a 1’ ecriture creatrice /production de
textes a partir de modeles formels ou thematiques/. la lecture et
le commentaire de textes litteraires constituent aunasi le lieu de

Dans les travaux dwoouwpnmm relevant de la didactique du wﬂm:owwm
langue ma&msmmum. nous observons depuis quelque temps un interct
croissant d’un cote pour ce qu’on appelle *les documents bruts"
/bandes amwmwbmnmn faits divers, enregistrements des discours authan-
tiques/, et de 1" autre pour les textes litteraires dans leur double
aspect de lecture/analyse et d’ ecriture, Notons bien que dans les
deux cas il est question de discours m:«ro:&wc:mu. ¢ est-a-dire non
produits pour les besoins didactiques 4~ apprentissage d une langue
omeBMoHo. i

17/ H.Pinter, "Retwesen the Lines®,

18/ H,Pinter, ibid.

19/ H.Pinter, "iriting for the Theatra" in Pinter, Flays: one,
P11,
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~ expression orale: par la suite de 1l analyse strictement 1 linguis=-

tique \meHvo#amnuau de ls grammaire, du lexique/ on peut imaginer

n debat portant sur les camportements des ﬁmwmouhhmmu. les valeurs
unmouom ques de 1’ oeuvre, etc, De cette qupmumtpm. 1" etudiant appro-
fondit ses momummmmmnomu en litterature, apprend a2 formler ses
Jugements, a perfectionner ses moyens n\anuﬂmmmuob-

Ainsi, on peut attribuer au eoxam Hhﬁamnwwﬂm le HuHm d’un double
support didactique: 4 abord oossm sme»mumlouum« de 17 mammnmbmamuﬁ
pratique de la Hm=Mﬂm. an meme titre gue tous lea autres types d’ecrite
et dans un nm:xwmsm temps comme point de nmuﬂﬂ&- comme exercice au-
xiliaire de 1’ mummwmbmsmaﬁ de la littérature au sens. uﬂo@um du - terme,

I1 faut souligner a ce propos les divergences nonm»nmnmwwom con=
cernant les systemes de 1 mummumamsmbd secondaire frangais et uowon
nais: nous savons tous 1° importance qu moanhmumuﬁ au Hﬁomm Hﬂmbnmpw
les amnuﬁhaﬁmm a’ muwu@mmwob telles que 1° explication de textes, le
commentaire ooauwmm. la contraction de textes, la dissertation litté-
raire, etc. Les etudiants polonais venant faire leurs études en
frangais sont pratiquement démunis de ces nosumﬁmuowmle et se re-
trouvent"désarmés” face au texte litteraire, ce qui rend souvent di-
fficile 17 acquisition des approchea plus rigoureuses de la littéra~
ture,

Les recherches didactiques a 1 etat actuel nous offrent’ a cet
mmmHa plusieurs reflexions ﬁrmoﬁumﬁmm mzw<umw‘ dans bien des cas,

a’ applicatious pratiques de leurs methodes d° mﬁmw%mm. Mis a part les
nombreux artiecles ﬁbmoﬂupnmm inséres dans les revues telles que "Le
frangais dans le monde! "Langue wnmdnwwmms. ou :bmammmmm=. on publie
des ouvrages entiers qui traitent de 1la wmnmmommm de 1° explicaticn
de textes deemnmwﬁmm. Pour en donner une vision 4d° ensemble, om pou-
rrait les regrouper en dﬁopm om»mmodwmm. suivant leurs objectifs,
ainsi que les procédes qu “ils Emdamu« en oeuvres

A/ ouvrages mm type_"manuel”, ou la lecture des extraits litte-
raires est guides par les questions détaillees sur la structure glo-
bale du texte, ses effets de sens et de style, etc. C est p.ex. le
cas de Littérature et lanzages, 5 volumes sous la direction de H, Mi-
tterand, un manuel qui se veut "une approche moderne, cohérente, et
méthodique du fait litteraire", Les textes ¥y sont distribues umh
genres, thémes et mMOﬂcmm.

B/ recueils a‘mbmpkmmm stylistiques:

ce sont des etudes minutieuses
qui, a partir de 1° analyse du vocabulaire, des formes grammaticales
»
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mmmm%mna de nmamﬂsabmu les umuawnﬁwmh»nmw stylistiques de 1 oeuvre. ,
Eindes de grammaire et de style de J, Chaillet, Analyses stylistiques
de Yves le Hir, Le commentzaire de textes litteraires de r. Thoraval
en sont des exemples typigues, 1 avantage de ces genres d"analyses
est avant tout de sensibiliser les lecteurs a la richesse, aux sub-
tilités du langage thwmumuuw. qui constitue un langage specifique,
bien cohérent & ses différents niveaux.

C/ ouvrases présentant les methodes structuralistes , lesquelles,
comme dit M, Reffet, "ont le perite d” introduire plus d“objectivite
dans H mwmnmnuwawou d’ une moupncum. en subgtituant les ressources
de la Hwbmcwmawaﬂm a celles de la m&%wum&wp:m.\ Les auteurs utilisent
les notions de linguistique, de semiotique, pour faire ressortir le
fonctionnement des éléments constitutifs de 1’ oeuvre, pour montrer
que le texte litteraire est un systeme owow dans lequel les eléments
prennent leur signification et Hm:H dmwmcu dans leurs rapports mu-
tuels, Ainsi p. exs I, Benamou dans Pour une nouvelle pédagogie du
texte litteraire reduit le discours 1litteraire a trois cordres de di-
fférences: 1 ecart, la structure, et la connotation, et fonde sur ces
notions les maﬂm&mmpmm a”initiation 4 la lecture. F. Vanoy de son
Expressicon et commnication propose d"analyser le megsage
par le biais des fonctions du langage, mpoum que M.F.
s"efforcent d’é-

cote, dans
litteraire
Schmitt et A, Vizla dans leur ouvrage Savoir lire

tablir des instruments a.mbmw%mmm en fonctior du genre litteraire:
structures narratives, forces agissantes, personnages - pour le Hmow«.
et rythme, moaounﬁmm. -images - pour la wommum.

Tous ces travaux-la constituent des contributions interessantes
a une vmammomwm du texte litteraire, du fait de fournir des modeles
u.wamwwmmm faisant appel aux concepts linguistiques, H#mwouwnﬂmw.
dont les etudiants prennent connaissance pendant les cours de gram-
Ewwum descriptive, de anmnpmﬁwmzm mmumumwm et de theorie de la H»daml
rature. De cette wmnoulpw les seances d expression gcrite /ou orale/
ou 1 on fait ces genres a’ analyses pourraient etre considérees entre
autres comme des applications pratiques des concepts nrmouwncmm. des
moyens n\mwmumowmwwou oi méme travaux de controle,
tteraire

Presentation d“une méthode d aporoche du texte 1i

Notre proposition d approche du texte litteraire concerne avant
tout le discours a dominante narrative /le Hmowd\ et elle m.w:mwwﬁm
aussi des concepts linguistiques, rhetoriques et sémiotiques tels que:
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1/ les fonctions du langage /modele de commmnication HH=m=HMdHn=m
de R. hmwocmou\
2/ les anmuomhwphm enonciatifs /sujet de H.m:obowmowou. modalites de
1" énoncé/
3/ les concepts mnsnma»ncmm \owwaum wruﬁnmrﬂ. Mmoaodumw\.
le rrobleme imporiant gui se pose au début s ¢ est celui de la
spécificité du discours litteraire par rapport aux autres messages
moshwm. Or, le modele de communication linguistique de Jakobson peut
&tre bien le point de amumﬂw pour 17 mamwwﬂmmmﬂosa d une certaine ty=
pologie des discours suivant la w»mwmfnrpm des_fonctions correspondant
aux differents elements impliquéds dans le rrocessus de communication:

RERE RERT
/f. Hmnmwwwﬂmmwpm\

 ¥ESSAGE
DESPINATEUR ESTINATATRE

3 /f. poetique/
/£, nxuwmuawwwwrxfff:f : /f. conative/
CORTACT

/f. phatigqué/

CODE \

/f. métalinguistique/

Kous savons bien que dans le cas du texte littéraire les traits dis-
'nnnwmam ne sont pas rigoureusement saisissablez. i 1a question:

Yau' est-ce gue Jm texte Jnnnmumvﬂmon G, CGenette umuonn“ "selon les
circonstances, n importe quel texte peut Stre ou n’Stre pas littéra-
ture, selon qu il est regu \uwnnmd\ comme mumn&mnwm ou /plutdt/ comme
message. /.../ c'est dire qu'il n'y a pas a proprement parler d ebjet
litteraire, nmvm senlement une fonction littéraire gui psut investir
ou délaisser n’ importe guel objet litteraire® m\. Hous voyons bien
le caractére metaphorigue de la definition de Genette,

Incontestablement, ¢ est la fonction bom&apﬁm. liée au message,
qui fonde la "litterarite". Elle "met en evidence le cote palpable
des signes", comme dit Jakobson. Autrement dit les elements du code
de la langue se transfigurent pour prendre des significations .nou-
velles, creant ainsi le code mmn&mapm:m. Le message H»d«mdmwum est
donc centre smr Hzﬁlsmam‘ sur sa forme, ILa Hobowhoﬂ womﬂnnﬂm se
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laisse etudier pratiquement par le biais des Hmmzﬁmm ﬁum«ouumcmm
ooun:mm comme_ecart MmH rapport au =Hmnmmmm oHﬂpwaHm , comre alte-
rations du signifiant ou du signifie s’ operant sur 1 axe bmnma»wnwi
tique oun u%udmmsmwwﬂsm du langage. Evidemment, cette nonnn»ou pae-
tique est la plus manifeste dans la poesie lyrique,

Pour ce qui est de la fonetion referentielle dans la commnication
dp«emwmp1m. elle existe aussi, seulement le réeferent n est plus na-
tursllement le contexte situationnel extra-linguistique, mais le re-
férent textuel /ou concepiuel/, uucnsuﬁ rar le texte et renvoyant
au texte. En d auires termes, ¢ est un raférent au’on pourrait qua=-
lifier de lmwmmmmmw= /il porte sur le monde wrmmpnuuum. le savoir
culturel, les mythes, ou 1’ intertextualite/ et qui s oppose au refe-
rent mwmmemmemwmmm= nmuowmawho \uounwﬂﬂ sur les w:mouEmnuosw- les
evenements HmmHm\ implique dans les textes non-littéraires, Dans notre
déemarche didactique, ammmmmu la fonction Hmﬂmwmbﬁmepm dans le récit
consistera tout muawHwEmS« & reconstituer "1° histoire", c’est-~a-dire
H‘mbowm»bmsmbw des mmmcmaomm narratives, le terme =wmp=m=om signi-
fiant 4° munmm Bremond une suite logique d evemements liés entre eux
qui inaugure ou conclut une incertitude, et marque nsmmcm changerent
dans le temps et dans 1 espace.

la_fonciion expressive, exprimant 1 attitude du destinateur a
1"égard du contemu de son message, est particulierement explicite
dans le texte H»ﬁ&mumnﬂm qui de sa nature meme est le lien privilégié
de la subjectivité langagiére, pour reprendre le terme de Catherine
smuuwmcloumaGWMonhu\. monu relever les manifestations des nmanhumaem
du parrateur nous pourrons nous servir dans noa mnmw%mmm du concept
de_sujet de 1 énonciation /jeu des pronoms umnmosbmwm. smﬁn:mm de la
bﬂmmmbom du sujet parlant, ete/ et de celui de. Bonmwhnmm de 1 énoncé
- aonmpuﬁwm logiques et surtout modalités mﬂwﬂmoumanm s, ce qui nous
aidera a déceler les Jugements subjectifs du narrateur,

Ie repérage des indices de la modalisation fera apparaitre deéja
le retour de certaines significations communés appartenant au meme
gham |memmmw ce terme designant selon ®. Vanoy 91"ensemdble de mots
utilises pour nam»mdmﬁ~ gualifier, amrmnﬂmuuMmu. sigrnifier une notioen,
cnm moﬁpq_ﬁm. une technigue, une personne" 4 . L’ mammm suivante de
I wumphmm ce sera effectivement la determination des champs lexicaux
uomhﬂmunm. de leurs rapports Hﬁﬁ»ﬁﬂonﬂmm. ce gui permetira de dasouv-
Tir a 1a fin les principales isotopies mmsmzﬁhmmmm , C est-a-dire
les grandes significations appartenant a la méme om»mqouum mmsmanmazma

et par 1a méme de saisir le sens global du texte.




BN
]
]

1 - notre avis, 1" évaluation de ces trois foncticns du langage?
HmHmHmuaHmHHmu womﬂupnm. expressive, et le nmmmqmamuﬁ des Hmoacuwmm
permettront de formuler quelgues wwvowwmmmw a’ wbamwﬁﬂm&mepou globale
du Hmowﬁ- des valeurs meowomecmm qui y affieurent.

Illustration de la methode wdxbommm sur 1 exemple_de deux

e ———

textes d Albert Camus

Essayons maintenant m.mvuwwasmw ce modele n.mbww%mm a deux textes
Awbwdmua Cams qui se ressemblent par leur motif aSmamwwmdm de nature.
11 s“agit de Noces a awammw. petit essai lyrique gcrit en 1938 que
nous allons etudier en entier, et dun extrait de 1’ Etranser /fin de
la 1% rartie du Hmo»w\- texte chronologiquement uomemHHmﬁﬂ /1943/.
Faute de place nous sommes contraints a sigraler uniquement les points
essentiels de notre etude,

A/ NOCES & Tipasa -

1/ La fonction Hmhmﬂmbﬂ»mHHm. Ie recit en question raconte une pro~
menade wﬂuuamdwmwo a travers le petit village mwmmuwmﬁ Tipasa, au
down de la Méditerranée. Les "évenements" a proprement parler occupent
a wmvbm une journee et ce.sont de petits nmwwmnmaodem dans 1° espace’
arrivée par 1’ autobus, promenade dans les ruines, bain de mer, repas
au cafe, et finalement, ° 'vers le soir", promenade dans lé parc. Ce
cadre narratif passe gquand méme au deuxiéme plan, car 1l sert unique-
ment de vwmdmxwm au narrateur pour amdmwoubmﬂ des reflexions philoso-
phigues sur H\roasm. sur sa condition, son attitude envers le monde,
et a vrai dire ce sont ces réflexions-la qui remplissent le texte,

2/ la fonection mﬁwnmwmuqm
a/ modalité d enonciation: ILe nmﬁuwdmcd Emupcm sa presence par

—— -

H\msvpow du pronom "je", investi dans les phrases a modalité assertive

pour la plupart des cas et décrivant minutieusement les sentiments du
héros suscités par la contemplation du paysage exotigue, Il est inte-
ressant a noter que le "nous" collectif apparait vwwsowwmwmamwd dans
les énoncés se rapportant aux evénements extérieurs / p.ex. "nous
arrivons par le village, /.../ nous revenions par les ruines vers un
petit cafée...)/. Les temps du discours /p.ex. ™ous entrons dans un
mondé jaune et bleu ... nous marchons a la rencontre de 1 amour et du
nmmwﬁm..“ j"aime cette vie avec abandon", etc./ et les temps de 1 his-
toire /p.ex. "jamais je ne restais plus d ume journée & Tipasaf,..]
vers le soir je regagner une partie du MNHOﬁ..a Je E.mEuHHMmmMm d"une
vie odorante"/ alternent contimuellement, ce qui fait que 1le recit
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nmqnmﬁﬁ une transcription directe des perisees du narrateur ﬂHﬁdo»
quune simple narration des événements., -

b/ modalités’d’ enoncé

10

Eonmwuemm logiques: Nous pouvons Hmbmﬁmw dans le Hmoww une sé-
rie 4 énonees noauwmsmbn des verbes modaux soulignant 1" attitude du
mﬁumd parlant a 1’égard du sonam.

'~ nmlmmmm.pzm jamais je ne m’approcherai assez du monde [. .@

- 11 me faut mdﬂm nu et.puis plonger dans la mer, encore tout parfume
des essences de la terre G-d .
- umnmwmmumsum ici ce pﬁ on muumwuo muomum. le droit d’aimer sans

mesure —....H...u_lnlﬁll
- cest 4 conguerir cela manwm:@mnmmmm appliquer ma force mw res
ressources [, , L :
- wmlmmtmmmmmm d’ aprrendré patiemment Hm difficile science de vivre
qui vaut bien tout leur savoir-vivre [...]
- Jsmum Je me jetterai dans les absinthes [«s
ontre tous les Hmurmmm‘ d’ accomplir une verite qul est
mwhmww et cerz aussi celle de ma zort [aa]
= J aime cetie vie avec abandon ot veux en parler avec liberta: elle
me donne 1'orgueil de ma comdition @ homse (-3
= il me suffit de vivre de tout mon co rrs et de temoign
mon coeur w.. il y 2 1a une liberta",
Tous ces énoncés-12 mettent en relief 13 nosmnum:nm du Rnar
sz lucidite du bonheur poysigue et des conditions au ‘11 doit remplir

pour atteindre ce bonheur: 11 se rend compte de la necessite de 1% ac=

NLimk con HOFNJQQ»

=i kllllllttlllllllll

celle du

er de tout

rateur,

cord_avec la nature, de 1 union parfaite avec la terre, la mer,
Citona encore un passage tres pertinent 2 cet egard: "lLe vigaze mouille
de nnmc » m2is le corps frais dans la wmﬁmﬂm toile gui nous habille,

nois etalons tous 1 heursuse lassitude 4 un jour de nceces avec

le monde”
29 modalites aprréciztives: Ie recit est

"submerge" 4° mxwdmmwho:m
de sensations de toutes sortes qui accentuent encore plus intensément
1 union parfaite de 1 uuﬂam- de la mer, de la terre. On peut déegager
plusieurs champs lexicausx:

——mmesaLoLIZoAT

sensations visuelles:

sensations ow&modp<mm Sensations tactiles:

la mer cuirassee d’argent 1 odeur deg absinthes
le monde umcﬂm et bleu
campagne noire du soleil
ciel bleu ecru

les absinthes nous
prennent a la gorge
monmmmH.Hmm absinthes
caresser les ruines

1" odeur volumineuse
des plantes aroma-
tiques
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1 éblouissement mmlti- le soupir odorant caresser les ruines
colore du ciel uwmbn de et dcre de la terre la montée d une gliu
chaleur, d‘ete en Algerie froide et opaque
des hibiscus an rouge uc:muwmﬁm de pel nouer sur ma peau
encore GMHQ- une pro- parfums sauvages 1" étreinte pour la-
fusion de roses the parfume des essences quelle soupirent
m@mummmm comme de la de la terre, 1lévres a levres Ja
créme et de delicates corps au momw de gel terre et la smu.
bordures de longs iris’ vie odorante la course de 1’ eau
bleus, de grosses plantes un alcool gemereux, sur mon corps,
grasses aux fleurs violettes, une vie a momﬁ
Jjaunes et rouges,

les absinthes nous

raclent la gorge

possession tumnltu-

euse de 1'onde par
. mes jambes.

de pierre chaude,
les géraniums rouges
versent leur sang

Les champs lexicaux Hmwmumm cl-dessus muvwnnhmubmﬂﬂ a H~Hmoaowhm

———— e

de_la sensualite. Cette semsualité est eprouvee comme une force bien-

faisante, comme une source de Joie, de tonheur: "Hors du soleil, des
baisers et des parfums sauvages, tout nous parait futile”, "Devant
lui, pourquoi nierais-je la joie de vivre, si je sais ne pas tout

renfermer dans la joie de vivre? Il :.M a pas de honte a étre heureux”,

3/ Ia fonetion uomnwncm" Le style de Noces est mmhwwocvwmﬂmsmuw
uomwwosmw plein Asuawmmm ravissantes, euphoriques, Les eléments du
paysage sont wmﬂmobshhwwn. ils premment la diwmension humaine, p.ex:

" Au printemps ewﬁmwm est habitee par les dieux et les dieux parlent

dans le soleil et 1’ odeur des mumHS»wmmH..m

d‘Hm soupir odorant et acre de la terre 4’ ete en »Hﬂmﬁ»mm.-m

- nous regardons la lumiere descendre du ciel, la mer sans ride et
le sourire de ses dents eclatantes [sad]

~ les absinthes nous uﬁmdumuﬁ a la gorge [...}

- nouer sur ma peau 1 etreinte pour laquelle soupirent levres a levres
depuis si longtemps la terre et la mer [,..]

- la mer suce les Tochers avec un bruit de baisersf.)

- Pipasa est aujourd hui mon vmnoosuNMm et i1 me semble nﬂ‘m le ca-
resser et le decrire, mon ivresse n aura wwsm de w~:m.m

Kous voyons bien comment 1 élément bumain et 1°&lément naturel s’inter-

vmnm»umzn- s anissent. dans un mariage heureux symbolisant 1°amour-

valeur m:u&msm- divine,
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I'y; wwuuoummwmw.Hmowowhmmn.Hunmuuumnwwwon globale du recit.

b.wwﬂmm les éléments de sens nmmwmmm u:maz.m HHMmmB« nous pouvons
tenter une lecture globale des significations manifestées dana le
récit. Nous aurions la Hoﬂmuﬂva»ou sulvante des isotopies dans le texte:

ﬂgnm”_ - _wﬁﬁﬁumw Ivs/ ﬁsau.n”_

Tbﬁnwﬁamg

ﬁdauwncua [vie]
ﬁwsoauu

(vie] /vas  [ore]

wmumwoum maintenant de relire ce schema: 1 homme "epouse®la nature
mHmno mﬁxvocdowum de ses gens, en ﬂmauonqmnw dans cette communion

le bonheur, g onmﬂNhH de sa condition d tomme. Ces "noces" singuliéres
avec le monde ¢’ est aussi son défi 3 1la solitude et a la mort: "Nous
retrouvons mHon une solitude, mais cette fois dans la satisfaction.".
Ia mort devient moins wumowmmmnﬁm. "apprivoisee™: "Les dieux eclatants
du jour retourneront a leur mort p:o«wnwmubm. Mais d autres dieux
viendront. Et pour etre plus sombres, leurs taces umqmummm seront nees
cependant dans le coeur de la terre", A la fin du Hmowa. le heros

dans son mouvement d amplification lyrique semble partager son bonheur
avec 1 humanitée tout entiere: "Mer, campagne, silence, parfums de cette

terre, je EAvaH»mmmhm n.ﬂbm vie odorante-et je mordais dans le fruit

ﬂmum doré du Eosnw. doﬁHm<mHmm de sentir son jus sucre et fort couler
le long de mes lévres. Non, ce n'était pas moi qai comptais, ni le
wonde, mais seulement 1 accord et le silence qui de lui a moi faisait
naitre H.maoﬁn..»aonu que je n'avais pas la faiblesse de revendiquer
pour sru seul, conscient et orgueilleux de la partager avec toute une
race, nee du soleil et de la mer ..." Dans cet elan lyrique qui cldt
Hm texte le narrateur exprime nettement sa commnion sensuelle pro-
hcnnm avec la nature qui eveille en lui le sentiment de bonheur et
d”"amour immenses, pour ainsi QHHm=00mEpﬂ¢mm , parce que partages avec
toute la race humaine, wmsmunsoam bien encore que le titre Noces est
bien révelateur a cet mmmnn- car il traduit bien a notre avis 1 idee-
cle de cet essai de Cams.

B/ 1 ETRANGER

Nous nous proposons nwmﬁunwmﬂ maintenant de la meme Hmmoﬂ le cha-




pitre f£inal de la 1® partie de h.maﬁm:mmd 6/ C’est un fragment qui,

. . o ) v
au ford du recit, fonctionne d une maniere assez autorome, parce qu il

raconte un episcde cohérent ayant son roint de nmﬁmwa et son denouement.

. . ) ., oo
In meme temps nous avons la le point culminani du recit general,

1/ la_fonction refecentielle. Les évenements constitutifs de 1 action

se laissent ici facilement distinguer, lLa compozante narrative est
constiluge des evenements suivantss
- le depart de Meursault et de Marie-au bord de la mer
- la visite chez Masson /ami de Raymond/ et sa ferme
-~ la baignade dans la mer I
- le repas pris ensemble chez les Masson
~ la bagarre avec les Arabes sur la plage /Raymond blesse/
- la marche solitaire de lMeursault le long d une plage ensoleillee
- la rencontre avec "le type de Raymond"
- le neurtre de 1 4rabe, suivi d une prise de consclience du bonheur
détruit a jamais.
De meme que dans Noces, les evénemets extérieurs semblent dominés,
voire conditionnes par la nature: toute 1 histoire se deroule "sous

le signe” du soleil mowmamnm lequel accompagne irréesistiblement le
heros dans tous ses actes: =~u.p le jour, nmum tout plein de soleil,
ma mebwm comme une gifle, r.m le soleil tombait presque a.mwwoac

sur le sable et son eclat sur la mer etait insupportable. ... gquand

Raymond m a douné son revelver, le soleil a glisse dessus®, etec.
2/ La_fonction expressive

PR Dl el St

' . .- i A
a/ modalite d enonciation. Jusqu a un certain moment le heros

thche de suivre ses comppagnons dans leurs activités sur la plage. Le
"je" fait alors partie de "nous": "Nous sommes alles vers 1 arrat
a\mﬁwoacm‘H..L nous mangions tous sans ﬁmnwmum..a , nous sommes des-
cendus tous les trols"™. ¥ais au moment culmirant de 1 histoire Meur-
sault reste seul, face a H\»Hmdm. et le soleil brulant. i partir de
ce moment-la le heros nous décrit minutieusement tout ce qu’il ressent,
et ce qui 1'a progressivement amene a appuyer sur la gachette du Te-
volver, a faire ce geste tragique.

b/ modalites d_énonces

1° modaliteés logigues. Le monologue intérieur de Meursault prece-

- . . . B . .. i
dant le meurtre contient des enonces qui souligment d un cate 1 impui-

. i . ' N
ssznce, le malaise du nerds face a cette chaleur ecrasante, et de

1 autre la Hzownwﬁm. la conscience de H~menoaﬁuwmwm5mhd du Womdm maly

heureux. dfelevons quelcues phrases aveg des expressions modales:
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"~ on respirait mlmmpum dans la chaleur de pierre qui montait du sol

=" 1le sable m:ﬂosmﬁhww me_semblait rcuge maintenant

- mais la chaleur mdwwﬁ telle qu il m était mendwm aussi de rester

~ immobile sous la pluie aveuglante qui tombait du ciel

- toute cette chaleur m.mvw:%mﬂw sur moi et m.ommommwd a mon avance

- 3 cause de cette brulure que je ne pouvais plus supporter, u.mw
fait un mouvement en avant,

~ cette mumm brulante rongeait mes cils et fouillait mes yeux dou-
loureux

- il m'a _semblé que le ciel s ouvrait sur moi pour laisser pleuvoir
du feu ;

- je_savais que c’était stupide, que Je ne me debarrasserais pas du

soleil -~
- u“mm.ooswﬂwm que 3 avais détruit 1"equilibre du jour ..."

e e -

2?2 modalites appreciatives. Nous retrouvons dans ce texte une
abondance d°expressions qui mettent en relief la chaleur ardente et
la luminosite de la plage ensoleillee. Ce qui est surprenant, ¢ est
que progressivement cette chaleur cesse d etre bienfaisante pour
devenir a la fin la cause d une souffrance insupportable, On peut
Hmmmﬂmﬂ deux champs lexicaux paralleles: .

plage vibrante de soleil cette mwmm brulante rongeait
soleil brulant
longue lame etincelante

epee de lumiére jaillie

mes cils et fouillait mes
yeux douloureux
mes yeux etaient aveugles

du sable Twmwm¢& derrieére ce rideau de larmes
la lumiere a giclé sur + et de sel
1" acier, @bawuomwawu une longue lame étincelante

1" océan de metal bouillant
1 air enflamme le front me faisait mal
un grand soufle chaud la brulure du soleil ga=

leuveoir du feu ner mes Jjoues
P b4 8 J

ﬁaocwmﬁﬂ. mo¢MMHm:omu

E.mﬁﬁmwmnmww au front

3/ la_fonction poetique. Le fragment etudié est bien riche en
Bmwm@woﬂmm qui font mdumbmmsmﬁﬁ co¥ncider 1‘eau et le feu, p. ex:
"- la lumiere a giclé sur 1 acier

- le ciel g ouvrait sur toute son etendue pour laisser pleuvoir
du feu
une epee de lumiere jaillie du sable




- la lumiére et la poussiere de mer

- 1a journee aveit jeta 1 ancre dans un océan de métal bouillant...®
Kous voyons que tous les owwamuwm liquides sont transformes en leur
contraire /feu, o:mwmﬂH\. ce pﬁw exprime metaphoriquenent H mowmo

du heros qui recherchait une source nnwwovm. un asile devant le soleil:

"Je pensais a la source fraiche derrieére le rocher. J avais envie de
retrouver le murmure de son eau, onvieé de fulr le soleil, 1’ effort
et les pleurs de femme, mbqu de retrouver 1 ombre et son repos”,
Ainei donc, nous arrivons a la figure du meurtre: °J al_secoue la
sueur et _le soleil ® - le soleil etant doné le vral mobile de cet
acte meurtrier. Le crime d ailleurs est adouci par la personnifica-
tion finale: "2t ¢ etait comme guatre coups drefs que je frappais

sur la porte du malheur®,

4/ Principales isotopies. Interpretation globale du texte,

Nous avons remarque auparavant que les élements de la mature
etaient marques semantiquement. En effet, ils se disposent dams un
systeme 4 oppositions binaires suivant:

ﬂoymwmﬁm_ + m.:awuom»«& /vs/ m_h.pﬁ_hm.._ A_M [ombre]
_'.mow—nrmﬁmuom..— . [palut, repos]
T.ou.é“_ /vs/ ﬂ.ﬂ.&
[evrroR1E] vs [prsrror1E]

Le recit que nous analysons met en scene la tragigue victoire du
seleil : nous voyons que tous les elements salvateurs /1liquides/
disparaissent, la pluie tant desirée se transforme en "une pluie

de feu”, la mer charrie ™in souffle epais et ardent®, elle n’est
gqu'un "ocean de métal bouillant",

Contrairement & ce gue nous avons pu observer dans 8oces, la
nature est ici representée comme une force Huaﬁpmdmbam et aggressiwe
symbole du destin tragique de 1 homme, Il n'est rlus question ici
de cette harmonie, de 1’ accord avec le monde et du bonheur qui en
decoulel Les valeurs euphoriques attribuées a la nature dans Noces
s effacent completement, ou plutot subissent un renversement total.

L' tude linguistique duw concept de la mature que nous venons
d’ effectuer permet de tirer quelques conclusjions d ordre mmbHwH
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concernant 1" evolution des idées philosophiques de Camus. Il re-
viendra a ce théme dans son reeit a~mu&mmlm=muﬁm intitulé Retour a
Tipasa /1952/ ou il avouera que "C’est une grande fvlie, et presque
tou jours osmaumm. de revenir sur Hmm lieux de sa jeunesse et de vou-
loir Hm<w<ﬂ¢ a quarante ans ce pﬁ‘on a aime et dont on a fortement
joui & vingt 7..uum ne pouvais, mb effet, Hmaobﬁmu le cours du temps,
redonner au monde le visage gque u mqwum aimé et qui availt disparu en
un uo:H. longtemps muwmum«mne...

4 la place des ruines le hérds a
remarqué les barbeles - <mmﬁwmmm de la mﬁmﬂum. preuves de la faute,..
?mmssowsm‘ H ancien bonheur n’est pas tout a fait msmm:ﬂp. car il
consent que 1a contemplation du paysage 1 avait msmmnwm de nmmmmUmumH
rendant le nmmmmdum de la guerre.,.
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Streszczenie

Artyku% niniejszy jest propozycja metodologiczng analizy
tekstdéw literackich wykorzystywanych w procesie nauczania jg¢zyka
francuskiego \mdomHmm najbardziej zaawansowany/.

Czgéé pierwsza artykulu podwig¢cona jest szczegdowemu oméwieniu
modelu analizy tekstu literackiego: wykorzystuje on pojegcia jezy-
koznawcze /badanie funkejl jgzykowych: referencjalnej, ekspresyw-
nej, i roetyckiej/, semiotyczne /pole znaczeniowe, izotopie/, oraz
niektdre tojecia z dzledziny analizy dyskvrsywnej /znaki obecnodei
peicioty miwiacego, modalnoseci wypowiedzi/. Iroponowana metoda ana-
Lisy zuttaka cilustrowana na przykiadzie dwdch tekstdw A. Camus:

.

LAY re z
seju bhoces a Tipasa oraz fragmentu L Btranger, ktdre igczy wspdlny

motye teratyczny natury /"nature'/, bgdacej w kazdym utworze nos-
nikicm skrejnie rdznych wartogci semantycznych.

LUBELSKIE MATERIALY NEOFILOLOGICZNE - 1984 :

Ewva Glowacka-Twaniuk

arence et de la réalité
dans le Palocon de Jean Genet

Genet est attiré vers l'apparence parce qu'elle est la néga-
tion de 1la réalité ot parce qu elle procure le sentiment cruel
du vertige et du vide.Il est auyssi attiré par la réalité qui si-
gunifie pour luyi le momge défendu et la recherche permanente de
1" identité.Sans cesse,il ase référe a deux systémes de valeurs
Opposés et refuse deo cholsir 1'un ou 1'amutre.Il prétend d' stre
1 Cette dialectique vécu par Genet
influe sur sa <ﬂuwoﬁ du monde dramatique.Son tRéitre reflate eon
dédoublement et ﬂo<%oﬁ« lui-méme “"doublement arownuwhan car ses
Uhooon se présentent avant tout oomme des véritables discours
sur le théitre,sur le jeu.Définiant le jeu comme un simulacre de

en apparence et em réslité.

la réalité,on peut voir les plesces se dérouler sur un double re-

‘glstre fondé sur les différents rapports entre 1 apparence et la

réalité. Prenons comme exemple le Baloon ,pidce la plus riche
a‘implications. »

Dans 1la nroanownﬂo du meoou ydans son intrigue,il s'agit blen
d'un ®jeu”.L'opinion de hwopﬁou Petit & ce propos est bien aigni-
ficative:"/.../il n'y a que jeu de miroirs,opposition systématique
d‘’une apparence et d'une réalité qui devient elle-méme trés vite

spparence dans son contraste avec une autre réalité,elle-méme

11lusoire*.l
Coument ce rapport se manifeste-t-il dans les différemts tab-

leaux de la piéce?

D' abord, les quatre premiires scémes se passent dans des sa-
lons ot se jouent des jeux qui copient le réel.L'Eveque qui n’est
pas évéque jJous & 1'atre.De méme les mutres Figuras /Général,
Juge/ incarnent leurs réves,leunrs illusions,meais le vrai,le bor-




