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LUBELSKIE. MATERIALY NEOFILOLOGICZNE - 1984

Jolanta Bronikowska

Einige Bemerkungen zur Anwendu des Zitats im Roman

"Malina" von Ingeborg Bachmann

Der Roman "Malina" erschien im Jahre 1971 nach langer Fause
im Schaffen Ingeborg Bachmanns, Der einzige Roman ven der hervor-
ragenden 8sterreichischen Schrittstellerin ist der erste Teil der
geplanten Trilogie "lodesarten", Er ist die Fortsetzung einer lite-
rarischen Konzeption, die auf dem Wege vieler Versuche zustande
gekommen 1st, Das Bemilhen der Autorin um die "neue Sprache", was
so eindeutig in einer der Erzidhlungen des Bandes "Das dreiBigste
Jahr® geduBSert wurde, findet seine Verwirklichung erst im Roman
"Malina®, ’ i

Das Verstummen der begabten und anerkannten Lyrikerin l4e8
erkennen, daB Ingeborg Bacnmann aus allem bisher verwendeten 1ite-
rarischen Formen, d.h, dem Gedicht, der Erzdhlung und cdem Horspiel,
eine Synthese gemacht hat, die einem bestimmten Zweck dieren sollte,
Im Roman Kkonnte sies, #hnlich wie es die Konzeption der rcrantischen
Dichtung vorschlug, nicht nur lyrische und epische Elemente, sondern
auch noch dazu die dramatischen im literarischen Ganzen vereinigen.
Innerhalb dieser gattungsreichen Struktur hat Ingeborg Bechmann
viele literarische Darstellungsmittel angewandt. Aus der sehr rei-
“chen Liste dieser Darstellungsmittel im Roman "Malina®™ kann man als
die wichtigsten und interessantesten folgende aufzdhlen: der gespro-
chene Monolog als die das literarische Gefiige des Romans logisch
organisierende Erzihlung, der Dialog und Mornclog Hssudmmwd der ora-
len Erzihlung, der Telefon-Dialog, das Interview, der Dialog, mit
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Didaskalien versehen, die rhythmische Prosa, das Zitat und dessen
eigenartige Abart - die Fremdsprachenzitete, der Brief und schlieB-
lich die Legerde.

Unter den erwdhnten literarischen Darstellungsmitteln im Roman
"Malina" erscheint das Zitat und seine Abart - das Fremdsprachen—
zitat als die Form, die am engsten mit der gesamten Romanstruktur,
sowehl der fermalen als zuch der inhaltlichen, verbunden ist. Ande-
re otengensnnten literarischer Darstellungsmittel funktionieren im
Roman als die in den literarischen Text eingelegten sprachlich fi-
xierten Gebtrzuchsformen, Sie verhelfen der Autorin, dle fiktive
Welt obglichst wahrhaft und expressiv darzustellen, Sie imitieren
Objexte der wirklichkeit, die normalerweise auBerhalb des Kunstwer-
kes vorkcrmen, obwohl sie selbst kleine literarische:Gebrauchsfor-
mer. sind, z.B, der Brief oder das Interview. Sie erscheinen in der
Erziihlung als geschlossene Einheiten, und 2ls sclche werden sie in
das Canze eingefihrt,

Dagezen kommt das Zitat als Teil eines anderen Textes oder
eires snderen Kunstwerkes, wiec bzispielsweise des Musikwerkes, vor,
Das Zitat kann seine rFurktion nur dann ausUben, wenn es in einen
Kontext eingefiihrt wird. "Der Roman ist (...) eine vielheitliche
Ganzheit, auz Vielheitlichkeit entstanden:

seine Entstehung ist in hohem MaBe ein FrozeB der Integration hete-

er wird asuch gemacht:

rogener Elemente" .- schreivt Hermann Km%mﬁuv Das Zitat -~"ein Stick
vorgeprigtes, {...) von einer ancgeren Autor gemiinztes Sprachgut"

verursacht ein® eigernartige Spannung zwischen Assimilation und Dis-
similation in dem litererischen Ganzen. "Es verbindet sich enz mit
seiner neuer Unmgebung, aber zugleich hebtt es sich von thr ab und

1ift sc eine andere Welt in die eigene Welt dec Romans hineinleuch~
ten. Darin besteht seine ausweitende und auflockernde Wirkung, die
die vislheitliche Ganzheit und den Reichtum des Romans BH#@@SMﬂXw.:nv

Lie Zitate sind also nicht blo3 "die Rosinen im Kuchen" und
werden nicht nur dzzu gebraucht, um Jen Text suszuschmilcken oder
auf die Gelenrsamkeit des futors hinzuweisen. Sie sind ein wichtiges
Mittel zum Aufbau der genzen Romanstruktur, sowohl der sprachlichen
als auch der inhaltlichken.

Des Zitet karn nicht nur ausschlieflich als direkte Anspielung
auf das andere Werk, auf eine andere Aussage auftreten, sondern
auch als ein charakteristisches Mittel einer Szene oder sogar einer
Romangestalt. In solchen Zitaten werden im Roman "Malina" die Fremd-

sprachen, vor allem Franz8sisch und Englisch angewendet.

Neben den Fremdsprachen erscheinen die Zitate iUberwiegend als
Biichertitel und Zeitungsiiberschriften, daneben auch 3ls Filmtitel
und die Partiturfragmente. Es gibt auch im dritten und zugleich
letzten Kapitel "Von letzten Dingen" die Anfihrung der Beschreibung
vom kosmischen Himmzl Alexej Leonows, des Kosmonauter. Diese Wworte
werden einfach angefihrt und in Anfithrungsstrichen eingeklamrert.
Dagegen werden alle iibrigen Zitate im Text durch die Grofischreibung
herausgehoben., Schon dieser rein "technische" Zug betont ihre Funk-
tion und Bedeutung fUr das ganze Werk.

Das Zitieren der Titel von bekannten philisophischen Werken
bringt eine sehr wichtige Tatsache fur das Wesen des Zitats zutage.
Dies ist die Mehrschichtigkeit des Erzihlens.

In der Eeschreibung der Hausbibliothek werden sclche Clcher
aufgezdhlt, deren Titel micht nur als Berennungen fir die Dinge
vorkommen, sondern auch und vor allem als Zitate, die in Zinklang
mit der Aussage des Romans stehen.

"Denn wenn Ivan will, daB ich koche, (...) sehe ich mich
um in der Bibliothek unter meinen Elchkern, es sind Xeine
Kochbiicher darunter, ich mufl sofort welche kaufen, wie
absurd, denn was habe ich gelesen bisher, wozu uwmﬂ mir
das Jetzt, wenn ich es nicht brauchen kann fir Ivan,

Die KRITIK DER REIWEMN VERNUNET (...), DAS SEIN ULL UDAS
NICHTS (...), LA CCMEDIE HUFAINE {...), DE RELUN HAaTLRA
bis zu LE CULTE DE LA RAISCN (,..)"

(M., S.80-81)>)

Die Titel der hervorragenden Werke der Weltliteratur charakterisieren
in diesem Fragment das bisherige Leben der Eeldin, ihre Interescen,
ihre geistige und intellektuelle Entwicklung. Die knappen Informa-
tionen iiber die Hauptheldin des Romans (sie ist eine bekannte Wie-
ner Schriftstellerin und sie steht im Eriefwechsel mit den Auslin-
dern, sie hat Fhilosorhie an der Universitdt studiert) erinnecn

an die Person der Autorin des Rcmarns, Ingeborg Bachrenn, sie wmnmnl,
hen sich aber vor allem auf die Eeldin. Die ausgebildete rhilosc-
phin und Schriftstellerin hat bis zum Moment, in dem die Frage nach
dem Sipn der philosophischen Lektiire gestellt wurce, alle Froblexze
eigener Existenz in Werken von Nietzsche, Sartre, Bzlzac und ande~

ren gesucht. Der Umbruch vollzieht sich, wenn Ivan in ihrem Leten
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alles zu ersetzen scheint. Die Liebe zu Ivan reifit sie aus dem Krels
der philosoph’sch~existenzialen Gedanken von gestern heraus. Die ver-
1liebte Heldir scheint in dieser Zeit ihre bisherige Lektire aufzu-
geben, um das andere, mehr prosaische Leben Zu filhren, Sie fragt:
"iozu dient mir das jetzt, wenn ich es nicht brauchen kann fir Ivan?*
Wozu die KRITIK DER REINEN VER-
JIFT, wozu die ganze Philosophie mit den Fragen nach "SEIN" und
"IICHTS"? Das sinnvolle Gliick ist die Liebe, ist der andere Mensch,
den man liebt,

Die Beschreibung der Hausbibliothek verdeutlicht eben die Mehr-
schichtigkeit des Erzihlens, Dariiber schreilbt Hermann Meyer folgen-

und zugleich scheint sie zu fragen:

des: (...) in dieser Ver2inigung bilden die Zitate eine ideelle Ober-
schicht, die mit der Unterschicht der pragmatischen Erzédhlinhalte
sinndeutend verbunden ist., Durch dieses Zusammenspielen von Sinnhe-
reich und Tatsachenbereich entsteht jene Mehrschichtigkelt des Er-
zdhle: s, die seit Cervantes grundlegende wmnocmcum fir dern humori-
stiscren Roman hat (...) Es ergibt sich aber ein allmihlicher Uber-
gang von bloBer Realistik zur symbolischen Steigerung des HRealisti-
schen und schlieflich zu rein ideelen Symbolik". &

»me im Roman "Mallina" ~uftretenden Zitate sind offenbare Zita-
dm.m\ Die coffenbaren Zitate werden im Text durch die Einleitung,
Anfiihrungsstriche, Druckwsise oder im Falle der ethnischen Fremdspra-
chen - durch die Erhaltung der Fremdsprache im Criginal, so dal sol-
che Anfithrung als Z-.lave wirkt, heraus meOUmb.mv Fast z2lle Zitate
fallen durch den GroBdruck auf, mit Ausnahme der Anflihrung der Him-
melsbeschreibung von Kosmonauten Alexe] Leonow und der Aussagen der
Helden in den Fremdsprachen. Es gibt noch ein wichtiges Merkmal des
Zitats. Das eigentliche Zitat ist die Anfihrung, es ist die ungleich-
formige und mit den #Wortern des Originalwerkes gleiche Aussage und
als Jjene erscheint sle als direkte mmam.qv

Eben als direkte Rede wird die Beschreibung des Himmels von
Alexej Leonow in dem Roman angefiihrt. Obwohl die Erzdhlerin dariiber
nicht informlert. kann man behaupten, daB die poetisch-malerische
Beschreibung vorgelesen wird,

"Malina: Ich lebe also meistens fUr dich nicht?

Ich: Du lebst. Du lebst sogar meistens, aber du beweist
mir auch, daf du lebst. Was bewelsen mir die ande-
ren? Doch nichts.

lialina: ‘Der Himmel ist von einem tiefen Schwarz!

=

Icht Man kénnte es verwenden., Es klingt, als lebte der-
jenige, der es geschrieben hat. Das ist endlich
einmal eine Uberraschung,

Malina: ‘Der Himmel ist von einem kaum vorstellbaren tie-
fen Schwarz. Die Sterne sind sehr hell, flimmern
aber nicht, wegen der fehlenden Atmosphire.’

Ich: Oh! Der nimmt es genau,

Malina: ‘Die Sonne ist eine gliihende Scheibe, die in den
schwarzen Samt des Himmels eingedriickt ist. Ich
war sehr ergriffen von der Endlosigkeit des kos-
mischen Raumes, von dieser unvorstellbaren Weite,..
Ich: Wer ist dieser Mystiker?
Malina: Alexej Leonow, der fiir zehn Minuten in den wWelt-

raum gegangen ist",

(M., 8,286)

Das Zitat wird hier vorgelesen als ein poetisch geschriebenes Frosa-
stlick, das zuf#dllig, anldBlich des Gespridchs, zu dhnlichem Thema
einfgllt, Der Ansatzpunkt fir die Anfithrung dieses Zitats ist die
Frage von Malina: "Ich lebe also meistens fiir dich nicht?" Die Be-
jahung dieser Frage von der Erzidhlerin erweckt in Falina diese merz-
wirdige Reaktlion. Er beginnt die Beschreibung des Himmels zu zitie-—
ren. Der Himmel mit dem "kaum vorstellbaren tiefen Ccnwarz" erinnert
an ihr "dunkles Wesen", das er untersuchen und durchdrirgen will.
Die Anspielung ist aber nicht direkt,
"dunkles Wesen", eine poetisch-mulerische Definition ihrer Psyche.
Solche Funktion des Zitats nennt Teresa Ciedlikowska in ihrem Arti-
kel expressive mcuxwwos.mv Das Zitat in der expressiven Furktion ist
wie ein Spiegel, in dem die "Wirklichkeit" der dargestellten welt

in anderen Farben - hier plastisch und lyrisch - gezeigt wird., Die
Gegenliberstellung zweier Texte, von denen einer durch seine Aussage

‘sie ist eine Fatapher fir ihr

und seinen Inhalt den anderen zu erweitern und zu vervollkommnen
imstande ist, verleiht der gesamten Dialogsituation Expressivitd
die zugleich auch beide Texte bereichert.

Im Roman "Malina" treten auch Zitate auf, die ihrer Natur rach
nicht sprachlich sind. Es geht um die Partiturfragmente, die zwei-
mal im Roman erscheinen:

"(,..) dann gehe ich selber zum Fligel und fange ungeschickt

an, ein paar Tdne zusammenzusuchen, im Stehen




ey =

()
(M.,5.319)

Die Funktion dieses Zitats ist vor allem darstellend. Es ersetzt
die Beschreibung des Fliigelspiels und gibt die Melodie mit Hilfe
der Noten wieder. Solche Aufschrift ermiglicht dem Leser eine ge-
naue Rekonstruktion der episch-darstellenden Szene., Die Szene beginnt
zu leben, well die "Requisiten" selbst, ohne Vermittler sprechen.
Der Leser kann dadurch den unmittelbaren Kontakt mit dem Werk an—
knlipfen. Der Leser schaftt das Werk durch das Vorspielen oder Antt-
nen der VWelodie mit.

Die Fremdsprachenzitate, die eigenartige Abart des Zitats, sind
im Roman "Malina" in verschiedener Form urd in unterschiedlichem
Umfang zitiert. Zu den im Roman verwendeten Fremdsprachen gehéren:
Franzosisch, Englisch, Ungarisch, Italienisch, Latein und zwei
Sdtze auf slowenisch: ¥Jaz in ti, In ti in umN...wv

Es ist interessant, daf die Autorin jeder der zitierten Fremd-
sprachen eine andere m.canﬁwc: und Aussage gegeben hat. Zum Beispiel
werden mit Hilfe des mwmbummmmn:mﬁ die Disloge gebaut, sowohl kurze
Repliken als auch lingere Aussagen, wle das Gesprich am Tisch bel
Altenwyls. Manche Titel werden in franzdsisch angefithrt. Das sind
vor allem Titel der bekannten Werke, wie "La Comédie Humaine". Die
franzdsische Sprache wird in den "Gesprichen" der Heldin mit Ivan
gesprochen, in denen sie an manchen Stellen die Funktion der Tarnung
der Gefihle ausiibt. Im FranzSsischen werden dhnlich wie die Dialoge
im Englischen, solche Worte gewdhlt, die, obwonl fir beide Helden
verstindlich, doch keine direkte Vermittlung der Gefilhle aufweisen.
Die Worte mtgen hier auf einen verborgenen Doppelsinn hinweisen.

Englisch als die Sprache, die die heutige westdeutsche Alltags-
sprache beeinflufit hat, erscheint im Roman neben der Funktion der
Versténdigung zweier Menschen auch als die Bezeichnung der gewshrn—
licheten Dinge, z.B. “(...) sitzt im Livingroom ein junger Mann
herum", oder es wird direkt die Marke vom Tee gegeben: "(...} ich
zihle die L&ffel mit dem Earl Grey hirein".

Das Ungarische wird nur von Ivan und seinen Kindern gesprechen,
Inre KuSerungen sing kurz, mit Ausnahme des Liedes, das Béla und
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Andreas auf dem Wege in den Z0Q singen:

"Debrecenbe kéne menni
pulykakakast kene wenni
vigyazz kocsis lynkas a kas
kiugrik a pylykakakas®

(M., S.133)

Die Heldin, eine Wienerin, kann keine Dialoge auf ungarisch flinren.
Sie eignet sich nur einige Worter an, in denen sie ihre "Seufzer"
ausdrilckt: "{...) Da ich das Lied immer noch nicht kann und ja auch
nicht singen kann, seufze ich fiir mich: &ljen"(M., S.133).

Das Italienische hat gewisse Assoziationen mit der lMusik, Die
Musiktermini, obwohl sie einen festen internationalen lMusikwortschatz
bilden, wie z.B. "andante con grazia® oder "tempo vivace", spielen
eine besondere Rolle bei der Wiedergabe der Stimmung und des Tons
der Aussage der Helden.

Den geringsten FPlatz nehmen Latein und das nur einmal im Text
angefithrte Slowenische ein. Im Lateinischen erscheinen die Buchtitel,
zum Beispiel "DE RERUM NATURA" oder andere Zitate wie "EXULTATE
JUBILATE", "ECCE HOMO™ und auch an anderer Stelle das Datum: "ANKNO
DCMINI MDXXLI®. .

Da die Fremdsprachen schon von Natur aus eine <mﬂmﬁmduwm¢bmW|
barriere zwischen den Menschen und eine Art der natiirlichen Verfrem-
dung bilden, gewinnen sie im Werk eine verschleierte Aussagekraft,
Die Fremdsprache ist immer eine Sprache fiir wenige, die Sprache des
geschlossenen Kreises, die Sprache, in welcher diejenigen Worte aus-
gedriickt werden, welche das besondere Schwergewicht des Dialogs oder
der Situation tragen.

Es ergibt sich eine Art der Isoliertheit des Menschen, die auf
das philosophische Interesse der Autorin zuriickzufiihren ist, Die
Fremdsprache baut eine Barriere zwischen dem Fremdsprachler und dem-
Jenigen, der sie nicht kann. Die Fremdsprache ist auch Barriere, die
dem Menschen die gegenseitige Verstindigung unméglich macht,

In einem der Gespriche zwischen beiden Geliebten flicht die Auto-
rin die Worte eines tranz¢sischen hwmawm ein, indem die Heldin ihre
Liebe und ihr Gliick in der Muttersprache, also Deutsch, ausspricht,
und Ivan, der das direkte klare Liebesbekenntnis vermeidet, verwendet
fiir sein "Spiel" den franzdsischen lext:




"(ees) Wae willst du sagen?
Ich kann es nicht noch lauter sagen
Quf{l fait bon dormir
Sag ‘schon, du muBt es heute sagen
Qu“1l fait bon, fait bon ﬁ...vxaov

Auf diese Weise entsteht zwischen den beiden Helden die Kluft: zwischen
dem Oberfléchlichen und dem Tiefergreifenden, zwischen dem Spieleri-
schen und dem Ernsten. .

Die Fremdsprache wird im Werk auch als eigenartiges <nﬂm¢m=m»m:5wm1
mittel gebraucht. Englisch wird hier als die Tarnung fiir das cmmﬂwmmw
der Liebenden gegeniiber der Umgebung angesehen:

"Ich muB sagen, daB wir beim Hiibner alle von Ivan ein Eis
wmxosamb werden, aber nur wenn wir schleunigst gehen, denn
sonst wird es nichts mit dem Eis, ich sage: Ivan wird sehr
bose auf uns sein! Aber nur des Els tut seine Wirkung.

Bitte Ivan, kénntest du uns nicht ein Eis, ich bin sicher,

du hast es den Kindern versprochen (iiber die Kopfe der Kin-

der hinweg: Flease, do me the favour, I promised them some.

ice-cream), du trinkst am besten einen doppelten wdm:bms.=44v
(M., S.132)

Das intime Verhiltnis zwischen den Helden wird der Welt lden Kindern)
nicht verraten. Es wird unter den fremdklingenden Wortern verborgen,
Ihre Gefiihle sollen nur Ivan bekannt sein, weil sie ihn liebt und sie
nur mit ihm diese Liebessprache spricht.

Abgeseben von der kompositionellen Rolle des Zitats ilben die rremd-
sprachen im Roman eine wichtige stilistische Funktion aus, Sie geben
einem Fragment des Werkes die besondere Aussage:

"Ich habe betiubt {iber Altnung-Puchheim und Linz, mit einem
auf und ab schwankenden Buch in der Hand ECCE :ozo...._mv
(M., 8.170)

In diesen Vorten wird die Reflexion iiber sich ‘selbst und tiber die
Fenschenexistenz ausgedriickt. Die Worte "ECCE HOMO" tragen das philo-
sophische Gewicht. Die Heldin sieht sich szlbst als den Menschen,
den Verlassenen, den Angeklagten durch eigene Gefithle, die in der

entmenschlichten Welt keine Verstindigung finden. Doch der Mensch
bleibt YHOMO", weil er denkt, und fithlt, kein Spilel sucht, sondern
echte Liebe, )

Das Franzssische tritt im Werk auch in der Rolle der "Salonspra-
che” auf, und dadurch betont es die Banalitit der Worte.

"Wenn das Franzésische lberhandnimmt, kommt Antoinette mit
einer Bitte dazwischen: Atti, sei lieb, es zieht, ja, ich
splr es doch, es zieht von dort driiben her! Atti steht
szuamw auf und zieht an den Vorhingen herun, riickt und
driickt am FensterverschluB, Das ist halt heutzutag alles
nur noch eine Pfuscherei, was diese Handwerker bei uns!
Mails le artisans cher nous, Jje vous en pris, c’est partont
la méme chore! Me chers ami, vous avez vu, comment on a
détruit Salzburg, mdme Vienne! Mals chez nous 4 Faris, c'est
absolument le mlme, je vous assure! A...Vang

(M.,5.159)

Die Fremdsprache wird hier in den Dialog eingeflochten, um das
wahrhafte Sittengem#ilde literarisch zu malen. Die Fremdsprache
hebt sich vom ganzen Gesprdch micht ab. Sie dridkt dieselben fir
die Erzdhlerin unwichtigen Sachverhalte wie das Deutsche aus, Das
am Tisch engegriffene Thema endet in den franzSsischen Sitzen, die
fremd gegenilber den deutschen klingen, und sie verursachen, daf
der Faden der Ahussage verlorengeht. So kann man behaupten, dafi die
.Autorin auf die Unwichtigkeit und Langewsile dieser "Konversation”
kuimwnd. indem sie die am Anfang verstindlichen Sitze in das un-~
klare, banale "Farlieren" umwandelt, dessen Aussage sich durch
viele fremde Wirter verwischt,

Am Ende der Erwigungen Uber die Rolle des Zitats im Roman
"Malina" von Ingeborg Bachmann m$chte ich noch auf eine wicktige
Tatsache hinweisen. Das Zitieren der fremden Texte oder Kunstwerke
(Partiturfragmente) 148t die Person des Verfassers hervortreten
und geht iiber das literarische Werk als die geschlossene Ganzheit
hinaus. Dadurch ist es mtglich, die Aussage des Werkes durch die
Assoziationen mit den anderenm Kunstwerken zu vertiefen und auch
die Pers¥nlichkeit des Autors, des aus dem Reichtum der philoso-
phischen und 1iterarischen Kultur schopfenden Kiinstlers niher ken-
nenzulernen,
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9) slowenisch: Ich und du. Und du und ich (wbrtlich).
Ich bin Du, Und Du bist Ich. {(poetisch)
10) franz, wie gut ist es, zu schlafen, ’
11) engl. Ich bitte dich, sei sc nett. Ich habe ihnen Eis verspro-
chen.
12) lat. "Seht, welch ein Mensch!", Worte des Pilatus (Joh. 19,5)
beim Anblick des dornengekrénten, gegeiBelten Christus.
13) franz. Was fur Handwerker sind bei uns! Bitte sehr, liberall
dasselbe, Meine lieben Freunde! Ihr habt gesehen wie Salzburg
zerstdrt wurde, sogar Wien. Aber bei uns in Paris gibt es das-

selbe, Ich beteure es,

Streszczenie

Powyzszy artvkul zawiera prébe przedstawienla 1 zinterpretowania
cvtatu jako jednego ze Srodkéw artystvcznego wyrazuz w powiesci dalina
Irgeborg Bachmann, Wércdd wielu inavch Srodkéw artvstvcznego wyrazu,

ktére imituja formy literackie wystepujace normalnie poza dzietem
literackim, np. list lub wywiad, cytat jest smuwowwpmurnzwmnm=< Z Ca=
io$ciowa strukturg powiesci. Laczv sie on s$cisle z nowvym otoczeniem,
ale jedroczednie odcina sie od nieégo i pozwala przeniknaé do swiata
powiesci swoim tresciom. To specvficzne napiecie powoduje takie wie-
lowarstwowos$é narracji fopis biblioteki bohaterki z podkresleniem
tvtuzdw dziel/. Wiele miejsca poswiecono w artvkile Jezvxom obcyin,
¥azdv z przvtoczonych jezykéw obcych speinia inna funkcje, np.jezyki
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angielski i francuski wystepuje w powiesci jako Srodek Kompozycvjny
sceny lub charakterystvki gostaci. W jwzvku lacinskim cytowane sa
orzede wszvstkim tytulv dziel pisarzv i filozofdw, ktére tvwoimnuoc
ne do tekstu powiedci nadaja danemu fragmentowl mnoummmwv& WYTOWE .
/up. ECCE HOMO/. Wszystkie cvtaty wvstypujace w powiesci nalina

sg jawne, wyrézniaja si¢ z cazlosci poprzez czasownikl i zwroly wpro-
wadzajgce, cudzysidw, druk lub w wypadku jezvklw stnicznych poprzez

ich zachowanie w oryginale.

Cytowanie obcych tekstéw i dziel sztuki pozwala ujawnid sie¢ cso-
bie twdércy, Uonﬁumu co jest mozliwe lepsze poznanie osobowesci auturs,
czerpiacego z bogactwa tresci innych nwpmwwwwﬁmnww:ww 1 filozoilie




