LUBELSKIE MATERIALY NEOFILOLOGICZNE —
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Le message poétique est le plus souvent légitimement abor
dé comme systéme clos de remvols internes(pbonioues,rrosodiques,syn-
taxiques,sémantiques)qui articulent une rhétoriocue de l'image,géne-
ratrice de glissements de sens,d partir d'une mise en rapport(de si-
milarité,de contiguité,de contrariété)entre des séries de signifiis
textuels,Cet exposé prend le contre-pied de cette attituderau lieu

de rapporter des images & leur socle poétique fondateur,il référe
le poéme 3 une image(au sens d'objet lcomigue)dans la filiation de
laquelle celui-cl se situe explicitement.En effet le corosus-resorcduit
ci-dessous-est constitué par un dessin du peintre Man Ray,titré"li
se fabriquent les crayons™et par l'illustration,selon ses propres
termes,ou'en a réaliséde Paul Eluard dans un poéme du zéme noxz{l).
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Lt owuwnﬂwn mMﬂ E.mb de repérer des itinéraires dans trois directicos:
-Détermination des axes principaux de distribution de la sizni fiance
dans le desein de Ray,-Explicitation,en regard des régularités plas

tiques retenues précédemment,de leurs lieux d'inscription les rnlus
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manifestes dans le poéme n.hwumwn.|mqmwﬂmeob nédagogique:pour fa-
eiliter 1'=xploitation de cette démarche,on a conservé le cadre md-—
thodologique de som expérimantation en CoUrs,avec um public dlétudi-
ants polonais de 2éme Année de Philologie Romane(UMCS.Lublin)}.
T.Perception d*un Message Visuel:le Dessin de Man Ray.
l.1.Anticipaticn Intuitive.
Les interprétations"spontanées'préalables des étudiants ont permis
de reconnaitre,sans ambiguité,la majorité des signifiés iconiques(i.
e.objets dénotés rpar des vnités graphiogues simples ou complexes; ex.
AﬁWmHuHm feuiilu)pour ce gu'ils muun“nonwmwwmmn“ww¢,BouemmumeLnuwn
serpent(e~3) .ﬁownm»u .Hﬁwwmm‘m@g +Xéanmoins la désignation des
signifiés quli semblent faire 4»0Hmbnm 4 1'homogéndité de ce premier
inventaire de conventions graphigues,au en relation de contiguité
avec des éléments hétérogénes,a cautionné de multiples variantas:
lt'étendue centrale,parcourue par le"serpent",a été déchiffrée comme
"zilieu liguide'(fleuve ou riviére)pendant que lemerayon'n'a jamais
été accepté comme tel mais dénommé,suivant les cas,"fusée™, tourou,
daas la logicue d'une synecdogue généralisante,"égliset,"cathédrale™
Cn ne s'étcnnera nas gue,dans un pays aux pratigues socio-culturelles
trés larzement zodelées par la résistance d'une formation religzieuse
catholigue,l'énonciation de Man Ray ait été comprise comme intégrant
un préconstruit religieux,plus précisément motivé parm™ fspreuve déci-
sivede la Tentation.Pn effet,confortée par 1l'intersection en croix
du™crayon"et du"servent",l'oplnion-initiale unanime des étudiants est
cue ce dessin représerntela lutte du Bien et du Mal","le choc de deux
zondes:le Bon,syrbolisé par 1'église,=t le zmn<muw‘mwnwowwmm par
le serpent”(citations d!'étudiants).la version laicisée de ce commen-—
taire assimiie cette scéne 4"a destruction de l'harmonie campagnar—
de sous les couns de la civilisation industrielle(figurée par le ser
pent)"(sic &tudiants).Dé cette synthise d'ume impression collactive,
1l faut retenir l'irréductible mm¢M<mHmuo¢=mmu@munnzmH=mﬂw.mb dépit
seut-2tre des évidences graphiques,mals sous la pression d'un savoir
culture]l préexistant,attribue au mMMbm=mmwmmwn:=bm fonction éminem-
ment perturbatrice:celle-ci contamine toute la percevtlion de l'image
{cf.étudiant:"le fait cue le serpent traverse et cénétre la terre
démontre son agressivité").Un déplacement fondamental est ainsl mis
en valeur:les constituants de la dénotation wisuelle ont été immédiz
tement regus en termes lconographiques,i.e.supports annexes de éonno-
tations fortement culturalisées.L'acquisition de quelques outils de
lecture fonctiomnelle a été ainsi stimnlée par la nécessité de véri-
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fier la validité des effets de significations prétés au dessin.

1.2.Codification et Régularités de 1l'Image.

Dans une premiére étape,on tentera de saisir,au plan du sigrifiant,
les quelgues perspectives organisatrices d'une schématisation
graphique pour en venir,dang une seconde étape,i circonscrire,

au plan du signifié,des modalités de déploiement rhétorique.
1.2.1.L'agencement formel.

1.2.1.1,La disposition géométrique.

Rabattu(a l'aide d'un calque)sur les lignes de forces qui le
partagent,le dessin se présente de faren snivante:

Trols ensembles ressortent ici: B w
-un régime analogique n°1:il est
fondé sur la superposition de troisB
bandes gui distribuent le dessin en
trols espaces horizontaux d'impor- C
tance a peu prés égale,soit A+B+C.
On peut ajouter que A et B sont en rapport d'homologation inversée
puisque,i la base(ala2)d'un triangle,slituée en A dans l'angle
supérieur gauche du cadrage,correspond celle d'un autre triangle,
interne 4 C cette fois,située(c2cl)dans l'angle inférieur droit.

-un triple régime d'opposition:
~verticalité//horizontalité+transversalité:entre x(crayon)et
la totalité du réseau(y-ala-a2a-clc-c2c-)
-rectilignité//oblicité:entre y(serpent)d'aspect sinusoidal,et
le reste du réseau de caractérisation rectiligne(x-ala-a2a-clc-
c2e-).,
~proportionnalité//disproportionnalité:entre x+y dont les
dimensions sont nettement amplifiédes et toutes les autres figures
restituées,elles,a l'échelle.
-un régime analogique n°2:paradoxalement,les opoositicns isolées
et indépendantes de x et de y aux éléments d'une configuration
analogique initiale(n®1),semblent activer l'occurence d'une
nouvelle formation analogique(soit mn°2)regroupant x+y et jcuant:
-gur la similarité des proportions propres a x+y(+y').
-sur la focalisatior autour dfun poimnt central constitué par

l'intersection de x et de y. ’
Ce régime analogique n°2 paraft,en outre,installer,par-dela
l'homologation primitive des trois espaces horizontaux(A-B-C),une

nouvelle homologation. fondée sur la redondance des"plis" qui,en B,




- 18 =

parcourent y.de creux symétrigues,3i ses deux extrémités y! et y2,et
oui,en se reproduisant sur y',opérent ainsi un rapprochement entre
A et B,non sur la base de leur commune horizontalité,mais sur celle,
transformée,d'une acceotaticn semblable de la sinusoidalité,
1.2.1.2.La combinatoire des valeurs.

Dans la mesure od la palette du dessin est restreiente(bichromatigqud
il suffit de noter les conirastes propres au jeu des valeurs,Ceux-—
ci cunfirzment les résultats précédents:homologation emtre xx'(craym
¢t nef de 1'2glise)et yy'(serpent en A et B)remarquables par leurs
teintes plus foncées(gris/noir);opposition corrélative de xx' ot yy'

0]

ux ezpaces A/B/C/dcnt les nuances varient du gris pdie au blane.
ianifestement donc,la géométrie de ce dessin ne se limite pas
'explicitation d'une catégzorie générale dtorpprosition binaire conti-

(4BC)//discontinuité(xy);cette rupture mobilise,en effet,
ntervention d'une nouvelle continuité(ecf.xy et yy').

Tn retsur sur les signifiés léve les derniéres ambiguités de lecture;

- s ’ YL
B es} un aiiiau solide et non wupﬁ.ﬂ&@:mm d'une matiére

iiguée & une masse liguide);l= grossissement de x.

srovocle son identification commeerayon"( 1 ).En somme,contrzire-
nent aux gremiéres intuwitions,la scéne de la tentation ne serzit
oquée ici que latéralement,sur le mode distancié:elle garantit a
2 1isibilité du dessin(reconnaissance d'un préconstruit)
et sor dynamiszte créateur(non reconduction des emboitements de ce

le2.2.1.L'aménsgement énonciatif. . preconstruit)

@]
o
hY
(6]

un des deux éléments("crayon","serpvent")contribue de fagon dé-
clsige 2 la déstabilisation de l'iconograpbie religieuse en questim.
entalezent 1'énoncé"serpentMet”église/crayonse marque expli-
ement comme acte d'énonciation:le”crayon™,en tant qu'instrument
du dessinateur,référe l'image au geste inaugural de son énonciation
oui en désizne simultanément la facticité;en ce sens peut stinter-
oréter auszl laz contiguité mimétique de la signature'™an Ray"et de
son envirornerent graphique,En montramt gufil est fabrigué(interpel-

lation d'une esthétisue de 1'illusion),le dessin contraint son ico-

nograpoie-cible & mentionner sa propre iclmicité et donc & avauer sa
relativité d'cbjet construit{interpellation d'une permanence mythi-

gue):ouelgte part,le mythe chrétien des crigines a aussi été 4Snoncé

Ces glissements se confirment au seull inférieur de la figuration

rnétorique,Si xx's'apoarente & une"image-valisedont le référent

global,transposable en"Crayglise"ou"Egrayon",ne fait que concaténer
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les référents simples des deux signiflants comjoints ici,soit"cra-
yonmetnéglisev,on peut néanmoins admettre que 1'emphatisation QN
1'un des signifiants,soit x.,"crayon",assimile,par dérivation synec-
dochique,l'"église™ un"crayon".Cette procédure brise la métaphore
culturalisée qui rapproche"église"de"croix"ou de"sacrém:il s'’agit
bien,dans le cas présent,d'uneméglise™ laauelle ont été prétis

des qualités de"crayon".,Par contamination rhétorique externe(le"ser-
penttest culturellement métaphore figée du Mal et de la tentation,
en Occident)et interne(le"serpent"renouvelle l'image au zéme titre
que le"crayon"cf.supra)on peut supposer que y."serpentfest aussi
élément d'une figuration métapherique.Pourtant le comparé de y.est
absent de 1'image(métaphare in absentia)et seuls peuvent 2tre rele—
vés,en conséquence,les indices d'unme interprétation possible,Délais-
sant la perspective eschatologlgue(cf.supra:le continuum mobilise,
au sens de"rend mobile%",la stratification horizontale,plutdt qutil
ne la détruit),les étudiants ont recueilli trois types d'indices:
-encerclement réciproque du"serpentWet duMpaysage:y.est 3 la fois
enveloppant et enveloppé,-mouvement descendant de y.,du ciel vers .

la terre.-mouvement interpellateur:y.darde la langue.Rapporté a la

pertinence d'un mouvement qui le détache du statisme de l'ensexmble,
1'élément y.a été finalement décodé comme"représentation vendulaire
du temps qui passefou commeTbande d'un film,syrbole du vmswm qui ne
revient jamais"(cf.étudiants).L'image de Ray focaliserait aingi une
métaphore suspendue(y.)en un lieu qui se mentionne réflexivement cam-
me énonciation(x,)para-doxologique(invalidaticn d'une réception du
type"luntte du Eien et du Mal®).

2.Le Poéme d'Fluard ou la Réécriture d'une Image.

2.1.La Référentlialisation.

Les étudiants ont facilement trouvé deux groupes dfindices qui rat-
tachent le texte 4 ltimage:le titre bien slr,cui est reoris de Ray,
et la présence de termes redroduisant explicitement des signifiés
visuels,soit"dessinerdans le segment n°1{(noté S1),"village"et"ani-
mal"(comme hyperonyme de"serpent™)dans le segment n°2(noté S2).En
revanche les éléments du systéme de repérage spbatio-temporel ont &té
investis plus difficilement;on a alors fzit le partage entre les
déictioues qui renvoient & un extérieur du discours,supposé déja
connu,et ceux gui vrennent position er fonction de données internes
A la premiére catégorie appartiendraient les déterminants"la®(der-
niére)vl'"(hirondelle), M a"(paume) Jdu™({village), "cet"(oeil);de Ya

seconde reléveraient™une"(corbeille),"la"(luriére),"les"{graines),
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"le"(silence).Cn a ainsi remarcué l'intensité particuliérement ai-
gue de la référentialisation produvite par le texte:si le phénoméne
est assez fréquent en poésie,il atteste vislblement aussi,dans not-

re cas,la conrésence de l'image ol s'inscrit,en partie au moins,
l'univers référentiel du texte,Il est significatif que le texte
s'ouvre sur l'emphatisation d'un"fléchage™("la'répété parml'm)et
n'éorouve pas le besoin dfYextraire"d'abord du monde,par l'indéfini
"un/une",1'élément"hirondelle”,pour reprendre la terminclogie de A.
Culioli,Enfin,au sein de cette surdétermination elle-mdme,on entre-

voit,presque & 1'état naissant,la production d'une continuité textu-
elle spécifigue:le déictigue'cet"(oeil)notamment,consacre & la fois
une opération anavhorigue intra-discursive(convergences syntasxiques
et graphingues placant"corbeille”en position d'interprétant cf.infra)
et extra-discursive(co-occurence de la notion de"desslin"dans le tex
te et daens l'image,entrzrzntPoeilsur 1'horizon de l'image.L'actua-
lieation cor®-irz=> Z'ine double légitimité référentielle ouvre ains
& la cczoréhension d'une polyphonie paétique,toujours travaillée par
‘cartélemeni de ces instances cognitives.

'\JQJ

Processus Intervrétatifs,

Si le poéme est globalement attentif & la mobilité de y.dont le mou-
ement se retrouve dans la valeur aspectuelle"progressivité"(cf.

s syntagnes vervaux"a tresser","d dessiner"-S1-'"vient manger"-S2-)
1'énonciation de cette Hmnoubmwmnmbnm s'étahlit néanmoins sur des
prozrictés structurelles de w..&.ﬁmmu.mbﬁmm en chacun des segments.
2e2e.1.Les circonvolutiorns de Si1. . o

Manifestement S1 s*édifie sur fond de récurrence:
-syntaxique:puisgue,selon Z.S.Harris,les séquerces gui se présen—
tent dans un environnement identigue sont éguivalentes,on obtient
pour S1 la schématisation suivante:AB(la derniére/l'hirondelle)CD(a
tresser/une corbeille)EF(pour retenir/la lumiére)AB(la derniére/
1'bhirondelle-substantif effacé en surface-)CD(d dessiner/cet oeil
déserté).On est donc confronté & l'enserremént d'une plage centrale
hétérogéne(EF)par une distribution isemorphique de guatre classes d'
éoguivalence binaires(ABCD),symétriques de part et d'autre de EF.
~prosodique:S1 paraft stordonner autour de deux couples de consonnes
/t//d/et/s//2/qui,relativenent clairsemées dans les trois premiers
vVers,se regrourent progressivement jusqu'd baliser trés étroitement
le dernier{/set/../dezerte/).Simultanément chacun de ces sons se
combine,alternativement et quasi exclusivement,avec les voyelles/s/

/e/.Les étudiants ont trés vite considdré que cette extension d'um
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jeu sur les associations d'un nombre réduit de cossonnes/voyelles
assure par imprégnation la diffraction d'une ondulaticn soncre a
travers S1.Cn assiste en fait 4 un entrelacement de sonorités:

-un réseau"transversal®subdivisé en deux parcours,visuellement va-
ralléles,soit/d®rnjer/(vers 1)/1lymier//dernjer/(v.h)et/trEse//desi—
ne//dezErte/;une troisiéme diagonale viendrait m2me symétriguement
les croiser,soit/ir5d€l//karbej//oej/(cf.homovhonies grachioues
partielles:"delle","beille”; "corbeille™,"geil").

-un réseau"horizontal"gui fusionre avec les extrémités du précédent
s0it"dérnjEr//desine//dez€rte/.

Il y a littéralement,en S1,tressage acoustique dont les sonoritis
de/trgse/,en corrélation avec la répétitiom de/jer/,constituent pré
cisément,sans doute,les mpmnu.wnmm.umbm l'amuisserzent de/trese/en/de-
zErte/et dans cette impression réciproque des sourdes et des sonores
(/t//d/,/s//2/) sdes ouvertes et des fermées(/£//e/},se joue probab-
lement, face a

ancrage de/lymjer/)le passage incertain du jcur & la nuit,

l'ouverture maximaie et diohtonguée de/oej/(point 4!
~sémantique: face & une isotopie dominamte du type/rotondité/,pres—
sentie par les étudiants en"tresser,corbeille,ceil™,(mais graphigue
ment inscrite aussl en"hirondelle",s'ajustent deux autres isoicaies,
/vacuité/("derniére,déserté™)et/luminosi té/ ("luzisre,0eil ™),

Ces trols niveaux transcrivent,chacun en fonction de z2s moyens,ori-
oritairement la perception du mode d'occurence formelle de y,(sinu-
soldal)et de son imbrication transactionnelle(englobant =t enzlobé)
a4 une homologation horizontale premiére(reforzulée,au plan de la
signification,en une inclusion simultanée de lz/luzincsité/et de la
/vacuité/au sein de Hm\uonoF&.nm\v.bcnam,_lw de ce constat dtabsorntim
vmn. S1 du systéme de disversion oblique de y.,l'imaginzire cu Eroupe
a retrouvé dans le choix du terme™hirondelle",non seulement un point
d'accueil possible pour L'é&lasticité de y.(a sa longueur corresocnd
celle du ﬂ.mﬁ&.mbn\wmlu.amu.\.w ses inflexions celles du vol de l'oi-
seau),mais encore une projection logique de y.dont les contours rap-
pelleraient ceux d'un oiseau mﬁu.wwmmmnwﬂlww

"confirmée"par l'inscription,dans les anfractuogités cu flan
tagneux,d'un oiseau aux ailes dizloyées,contizu & y°'.
2.2.2,La dilatatlon méti.phorigue de s2.

En dehors de la suggestion nwssmgﬂamﬁmoﬂvmﬂwuwwnm des tons forcés

Y ,connotation ell

avec les"couleurs"du soir),contrairement a S1,82 met majoritairecent

a contribution les signifiés de l'image:d ¢dté des reprises"village"




-22 -

et"animal™,la forme verbale"vient"serait induite par l‘avancée con—
tinue de y.,l'infinitif"mangerpar la sortie du dard du"serpent'",
le substantif"zraines"serait connoté conjointement par"village"{a-
vec 1'appui de la plastique granuleuse de x')et"animal";la déclivi&
té de y.achéverait,par sor rabattement du ciel sur la terre,la con-
fusion duserpent"de Ray et du"soir"d!Fluard.En ce sens,S2 est bien
lieu de résoiution d'une métaphore suspendue par l'image et se vré—
sentz,non comme récurrence de valeurs bipolaires(cf.S1),mais coxme
exnpanzion d'une continuité circulaire:

~syntaxiaque: 52 est déveloopement ininterrompu d'une structure-noyau
unique,"le scir vient",avec éguivalence éventuelie de deux séauences
zeulement,"vililage"et"somueil animal",en position de grouves prénosi-
tionnels introduits par"du".La progressivité phrastigque retrouverait
ainsi,en scn zboutissement,le profil de som point de départ.
-prosodique:la stabilisation sonore tient 2 la fréguence des nasales
consonnantisues{/m//n/)mais aussi vocaliques(/G//F/)qui,corroborées
par d'autres mo:bHmeﬁx\p\\ﬂ\\&\\m\\a\v.Hbmwmwwmun un continuum dé-
tendu,cualifié par un desré de'douceur"(irait distinctif des sonores
gui les odpose & la'force™des sourdes)gue,hormis une occurence de/p/
dans/pom/,vient uniquement altérer la révétition de la sourde/s/daos
/swar/et/samej/.51 cetie reprise d'une scurde en téte de vers intro-
duit,slutdt ocu'une discontinuité,une distinction dans la totalité .
sonore,slle est immédiatement résorbée,par son isolement meme,sans
rupnture,dans le reste du réseau,

—sémantiquesles deux termes de la métaphore,"solrYet"animal™,sont
exhibés en 52,mals la base sémioue qui unifie leurs sphéres de sig-
nification respectives,i.e./voracité/,1ié au groupe verbal"vient
manger les graines',est trés directement produlte 4 partir des sig-
nifiés de l'image(cf.supra).S'1l y a d'aberd rupture d'une isotopie
/ruralité/("soir"prend,littéralement,la place du sujet/+animé//+con-
cret/atterdu,scit"anizmal™rejeté en firn de S2),celle~¢i rétablit sa
continuité en démontrant sa capacité 4 intégrer conjointement,au pa
lier inférieur,les sémes/animalité/et/cbscurité/(cf,"du sommneil ani-
malven éouivalence syntaxigue possible avec"du village"et enchissé
&Vgraines" renvoyant & une sigpification du tyve/ruralité/.

En fall S2 recoupe les réstltats de notre lecture primitive de 1'i-
magetleserpent-soir™'attague pas le"village",il est,au comtraire,
irrigation cyclique(la venue du'coirMannonce aussi sa disparition:™
le soir vient"mais' pour'manger les graimes du sommeil")et,loin d'ét
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re hors-la-loi(religieuse,morale),il est reconnaissance d'une cha-

1 gursuse proximité,ne serait-ce gu'en stenracinant dzns les mﬁ....wﬂﬂul
ces discursives du plaisir partagé(cf, "paume £u ﬂwwmmm._noﬂﬁgazu.m:l
me de la mainfetPgraines du sommeilfplus 1ibrement,"marchand de sab-
lem).I1 ¥ a bien ainsi,dsns le texte com=e dans Hﬂummm.nmﬁ.:mmmnamun
d'une mémorisation culturelle réglementzire;et on se orend & izagirer
oue cette opération s'est réalisée par simple déplacement d'une non.T
u,.“._.dmbnm graphiquezau lieu dtinforzer la gracoie initiale de"serpent™,
les formes en"s"de y1/y'se concilient minéticuement celle o.m,:mowu.:...
2.2.3.1a mise en abyme. ,
Il y aurait enfin,au plap de la structuration globale,cozme un doudle
rendu de l'image dans le texte.l'image est,une preziére fcis,? u.no.cl
rue par llensemble §1/82.Celui-ci syrzule une marration pessible du

iss i inoncés &lizentai-
récit gue confsctiomnerzient les enchiscements des eaonces en

res de l'image(la tombée progressive de la nuit)et assure,ed co
. -2 -~ AL =2 fors - -

instance,leur connexion en une isotopie du type/rotondiid//imtimit
les plis de ..._...mmqwuﬂmu.wwﬁhmwu.m«ﬂnwmmmﬂ.ncuw_mw._nww.OmM.r_Imm lagen

) n o4 gment
dans les creux dutvillage',devenus'paune,grainest,du losiquemen

i Sand i (= Sfare imul-
viendront s'asscupir les méarndres duvsoir".En sexzblant referer st

tanément deux mu,.mnHHMmm.:Eu.,ounwﬁ.m:mﬁ:mownz.m un signe visuel unicue

2tiagn Em 3 i icux iz torigi-
moHﬂ:w.nmmvabn:.Hmsmmmmmm poétiagte démultiplie(dcux sizres s'orl

i i 2 lan b 31
umbﬂmbubmmcu.vwmmnu:gu..n d'interpellation de l'image = lanuelle il

ipsuffle une charge d'ambiguité supplémentaire(résistance du ratta-

chement am:mmﬂwmuﬁ.....Eﬂounmwwm._-..mo»n:.w un z3ze sigeifiant).En out-
re S1/52 reconduisent la narration pour ce sulelle est dars L T
non seulement arrét provisaire d'une diachronie possible,zais aussi
mention d'elle-méme et de son lieu d'éponciation dans l'ordre du pic
ﬂﬁu.mu.f.n‘mmﬁ.umu.:v-,muosu.nmbﬁ cette attention 2 une mise en abyze £noo-
ciative,inhérente & l'image,ne se cantonne pas seulerment en mw\mmumc
titre d'intercrétants pricritaires d'une totaiité visuelle,mals se

reproduit dans l'organisation globale du texte:celui-ci,a sCh LOUT,

affiche clairement son instance dténonciation,en fim de 2arcouUIrS(cle

..u.m:nm._u._mummu_.wm:v.o._h._..mwﬁs.wﬁmumamuﬁ.m.muvwo.unmrwnmmnm une nu.»mgunw :
desslp maintenant revendigusella spécificité du dire Dcdtizue antéri-
eur et l'insialle,au sortir m3me de cette double postulaticn,scriptu-
rale et vocale("appelle"),dans le silence de la vage blancha{cf.le"
plus petit nom"du sileumce)old,en 1'abolition de tcut grachiszme,se oI~
te peut-gtre aussi le domaine commun du texte et de 1l'image.

Z.Vers une Aporopriatican Poétigue de 1l'Image.
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Au-dela d'une intense stimulation 4 la prise de parole et d'une con-
frontation au fonctionmement de deux systémes sémiotigues(image/ nod-
me)oris dans leurs interrelations,lt'intérdt pédagogigue de ce poin-~
tage de procéddures d'éouivalence entre langazes différents a été
d'engager,pareillerent,les étudiants & une pratique peétique du pie-
turai,Celle-ci g'est concrétisés en un dossier réalisé sn sous-grou-
ves(3 perscnnes)et se développant en trois étapes de travail:
—anaiyse d'ume nouvelle image de Man Ray.~Production d'un texte paé-
tisue congu comze lieu d'investissement de cette intrusion primiti-
ve dans le visuel,-Formulation du systéme de transcription imags’
texte adopté,Par manoue de place,on se comtentera de reoroduire ci-—

dessous,face 2 un dessin de Man Ray et & titre dtinformation,l 'ébau-
che d'un texte(les dussiers complets seront remis 4 une date ultéri-
eure)preposé par Iwcna Bidas,Boguslawa SIowiecka et Elzbieta 2dybicka,
étudiantes en 2éme Année de Philologie Romane a 1 'UMCS.

. +La Main Caresse. )
Ce matin s
de petit jour
dans le flux de la lumiére blanche
lentement
d'échelons en échelons de l'aube

du lilas
du saphir
du bleu

du pourpre
L'impudente madame

tourmentée dtune passion
descend
Et 14 elle se raréfie
étouffée par les confidences de la nuit
HAINTENANT e e e 0n.

aNote,
(1)P.®luard,Les Mains Libres,Pléiade T.I,Gailimard,Paris,1971,p.663.

LUBELSKIE MATERIALY NEOFILOLOGICZNE — 1983

Vérorioue Dahiet

L2 Rarration chez Pobert Pincet om la Bésorvtion du Perscnnage,

En 30 ans d'activité littéraire,Robert Pinget a produit

13 romans(sans compter Monsieur Sonze)oui se décomposent en autant
d'univers fictionnels et ce,pricritairement,au niveau de X'écriture
mpa lieu d'étre ordonnés par thémes les romans{de Pinget)pourraient
2tre classés selon leurs moyens rhétoriguesaffirme le critique
Jacques Roudavt,Il est clair gue pour Pinget,la matiére des =zots,

ls langage,est de la plus haute importsnce.lLe pouvcir des mots

semble le fasciner:"J'y pense souvent aux jeux de mots invelontai-
res,Peut-etre pas jeux de Hots mais rapports,choses oul se ressen-
blent,qui sont trés proches et on ne le sait pas,personne ne le
sait,et on les sort comme ¢a et un monde,un univers entier nous est

révélé,des gouffres,des enfers"”,(1)Le langage est ume amme & double
tranchant:s'i{1l force des analoglies perdues 4 se dire,il fait aussi
surgir de l'oubli,de 1'inconscient collectif,des peurs ancestrales
et des interdits teujours en activité,méme camouflés,dans ia mémoi-
re humaine.C'est ce pouvoir de la parole gu'instaure d'emblée le
premier roman de Pinget,Mahu ou le matdrigu lorsgu'il fait dire

au personnage Mahu:"Je vous dlt gque je suvis Mabu.,Celui...qui vous
habille de toutes ses peaux.Lh!vous en avez encore du chemin &
faire.Vous en 2tes..tout au débui.Mahu aura la vie lcngue i fera
le tour du monde,oui monsieur,et scus plusieurs forzes & la fois'.
Il me semble pertinent de prcposer une analyse de cette polymor-
phie croissante du personnage pingetien,pris dans ses avatars lin-
guistiques,2a travers précisdment le iravail sur le langage qui
i'édifie.Pour plus de clarté,j'al découpé ltoeuvre de Pinget en




