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LUBELSKIE MATERIALY NEOFILOLOGICZNE — 1983

Ewa Mazur-Kebtowska

Ervigungen zum Bepgriff "Expressionismus"

Die Schwierigkeit die Definition des Expressionismus festzule-
gen ist gewiB mit der historischen Entwicklung dleses Begriffes ver-
punden. Die Lektiire verschiedener Versuche einer Prizisierung fiihrt
zu der Einsicht, daB es fir die Forschung nicht einen, sondern peh-
rere "Expressionismen" mmd.av Aufgrund der chaotischen Pluralitét
der Meinungen zeichnete sich eine zeitlang die Tendenz md.,mCH die-
sen Begriff iiberhaupt zu yerzichten und ihn 2,B. in dem allumfassen-
den Begriff der Moderne aufgehen zu Hmmmmb.mv Weil jedoch die an wnd
flir sich schon friher dmwwﬁuﬁm_wmnmwosbcvmuv in Bezug auf die deutsche
Kunst und Literatur seit etwa 1911 funktioniert und von den so benan-
ﬁWmﬁ.mmsmﬂHmwb und Schriftstellern relatjv frih akzeptiert wurde -
was vielleicht eine der Ursachen des oben genamnten Chaos war - und
well das Wort als Benennung des Zeltabschnittes der ersten zwanzig
(bis aﬂmwmumvbv Jahre unseres Jahrhunderts glltig geworden ist -~
sollte man versuchen eine zufriedenstellende (d.h. geniigend welite
Bereiche umfassende) Definition zu schaffen, - )

Der Begriff wurde in der Zeitschrift "Der Sturm" zum Schlagwort

- zuerst im Zusammenphang mit der Malerei, bald aber bezog man ihn

auch hier auf die Literatur. Zuerst tritt er in dem Artikel Worrin-
gers "Zur mbﬁswoWHznm der modernen Malerei" von 1911 mcwuv. dann im
Zusammenhang mit einer Gruppe von Malern, die "nach eigenem Wunsche
so genannt scwamsemv (u.a, Pechstein und Nolde); gleichzeitig wurde
man sich dessen bewufit, da8 dieses Wort zur Benennung der neuen
mﬁwmacsm der-.antiimpressionfstischen Malerei dienen kénnte: "Viel-
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leicht stehen wir wieder an einer Wende in der Entwicklung der Ma-
lereti, iwmﬂuc der Zeit, da Manets erste Bilder wut und Entsetzen
erregten”., ) 1911 wurde berzits auf die Verwandschaft der in der
Neuen Sezession ausgestellten Malerei mit der zeitgendssischen Lite-
ratur hingewlesen: "Man {ibersieht die ungeheure Breite der Bewezgung
aww in umﬁ.ﬂ»&mﬂ&&:ﬁ seit langem heimisch ist und =ich mbmozwnwm .
das Theater zu mﬂovmﬂn...=mv. und als 1912 der Begriff =mxcumwmnwl
nismus" nicht nur als "Antiimpressionismus", sondern auch Mwm Stil-
benennung diskutiert wurde, schrieb Paul Ferdinand Schmidt (eben-
falls im "Sturm"): umm kommt hinzu, daf wir in den letzten Jahrzehn-
ten auf verschiederen Kulturgebieten verwandte Bewegungen erlebten
In der Dichtkunst ist die Abkehr vom Naturalismus, in der MmEMﬁwwuh
chen und architektonischen Kunst ist die Aufrichtung der groBen
Gesetze des Einfachen und Organischen als gelungen zu betrachten
In ihr mwmdow,Hmmd sich gleichstrebend die Malérei des mxvﬂmmmwo“
nismus ein."”’/ Der Hinweis auf die "letzten Jahrzehnte" beweist

daB der "Expressionismus" vorerst als "Antiimpressionismus" :bn.
"Antinaturalismus” in der Kunst und Literatur verstanden wurde.

Im "Stura", dessei. Ziel seit der Griindung 1910 der Kempf fir die
neue Kunst und Literatur war, wird seit ®ttwa 1912 das VWort "expres-
sionistisch" mHM Synonym des Wortes "modern" gebraucht (bzw, ab-
wechselnd). Die Benennung "Der Sturm" gilt nicht nur fir die allge-
mein bekannte Zeitschrift Waldens, sondern auch filir eine Reihe kul-
tureller Unternehmungen, die im Zusammenhang mit ihr auf seine Ini-
tiative veranstaltet wurden., Es waren der "Sturm"-Verlag (1910)

die "S8turm"-Galerie (1912), die "Sturm"-Schule (1916), spiter »M
"Sturm"-Hochschule umgewandelt (1920) und die "Sturm"-~Biihne (mit
eigener Zeitschrift) (1918). Alle sollten, mrbwwof wie die Zeit—
schrift, der modernen -.also expressionistischen Kunst und Litera-
tur dienen.

Nach dem Ersten Weltkrieg - die Situation der modernen Kunst
sah damals anders aus als 1911 - bezog man die Bezeichnung "Expres-
sionismus" auf weitere Schriftsteller und Kiinstler, die wir iibri-
gens heute als expressionistisch anerkennen. Doch Herwath Waldens
Meinung nach stand diese Bezeichnung nur dem "Sturm"-Kreises zu:

"Gegeniber den deutlichen Bestrebungen einiger malerischer und li-
ﬁwﬂmﬂwmosmﬂ Kreise, sich die Bezeichnung des siegenden Expressig-
nismus ohne kilnstlerische Berechtigung anzumassen, liegt es im Ins
teresse eilner reinen Scheidung der kiinstlerischen Werte und der
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kiinstlerischen Entwicklung, darauf hinzuweisen, daB alle Kitnstler,
die eine fuhrende Bedeutung fir den Expressionismus haben, an einer
+elie vereint sird, Diese ist der mwsda.zﬁov Diese Aufierung vom
Jehre 1918 ist zwar im Kontext der verdienste Waldens um die Férde-
rung der expressionistischen Kunst, sowie im Angesicht der schein-
bar sehr unterschiedlichen Auffassungen des Expressionismus, z.B,
in Bezug auf den Aktion-Kreis verstindlich, anderseits aber wider-
spricnt sie der von Walden selbst geschaffenen Konzeption des tote~
len Expressionismus. Fiir Walden war der Expressionismus’ nidmlich
die einzige akzeptable Form der Kunst: "Expressionismus ist Kunst.
Weiter nichts. Kunst aber ist eine sinnliche Gestaltung optischer
und skustischer Fhinomene®, oder noch weiter verstanden: "organi-
sche Gestaltung des Smﬁmnwmum=.44g Hier kommt noch ein anderer As-
pekt des Verstiéndnisses des Expressionismus zum Vorschein - nicht
nur als die einzige kiinstlerische Ausdrucksform (im -Gegensatz zuz
Havnmmmuou»macmv. sondern auch als die allgemein giiltige - alle
Ktinste umfassende Bezeichnung.

Reasumierend kBnnen wir feststellen, daf der Begriff Expressio-
nismus - obwohl er fast gleichzeitig mit der so bezeichreten Kunst
aufkam, eine relatlv xomplizierte Entwicklung durchmachte, bevor
er die heute verbreitete Bedeutung gewann: zuerst bezeichnete man
so die Klinstler "nach ihrem eigenen wunsche", dann die gesammte
antiimpressionistische und antinaturalistische Bewegung in der
deutschen Kunst und Literatur, dann die Kunst Uberhaupt {d.h. im
Simnne der gegenwirtigen Asthetik und Kunsttheorie, die die Kunst
als Gestaltung verstand, und die Nachahmung der Natur als Nicht-
Kunst ablehnte) uhd dann wieder im engeren Sinne - als die Kunst
des Sturm-Kreises.

Das Jahr 1933 schien diese Erwdgungen auf andere Bahnen zu len-
ken, Die stark idealistische Bewegung versuchte man in Z2usammenhang
mit zwei verschiedenen jdeologischen Haltungen zu bringen: schlief-—
<1ich wurde sie von beiden Seiten mummHmsbﬁ..zwamﬁmvﬂﬂnrm in der
Einschitzung des Expressionismus von den Faschismus und den um die
7eitschrift "Das Wort" versammelten deutschen Kommunisten sind be-
kannt: Dem Satz Goebbels als dem Jahre 1933 "Der Expressionismus
hatte gesunde Ansitze, denn die Zeit hatte etwas Expressicnistisches
an sich", k¥nnte men einen anderen, von dem Antifaschisten G, For-

ster (in der Prager "Deutschen Volkszeitung") entgegenstellen, in
dem der Expressionismus als "]eidenschaftlicher Versuch, einen
neuen Ausdruck zu schaffen und die Grenzen des Biirgertums wc iiber-
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schreiten" dargestellt wurde.

Die Ausstellung "Die Entartete Kunst" 1937 bezeugte den Wandel
in der Einstellung Goebbels (der Faschisten), und die negative Ein-
schitzung von der anderen Seite brachte Bernhard Ziegler (in "Das
Wort") zum Ausdruck: "Was Geistes Kind der Expressionismus war und
wohin dieser Geist, ganz befolygt, filhrt: in den Faschismus". 12)
Jedoch abgesehen davon, zu welchen Ergebnissen die "Wort"-Debatte
fiihrte: das Resultat war, da8 der Expressionismus in den Kategorien
der Opposition: Faschisaus - Kommunismus gesehen wurde. Das verur-
sachte, daB nach dem Zweiten Weltkrieg die Expressionismus-Forschung
in dem:beiden deutschen Staaten - aus prinzipiellen Griinden mit
gréBter Vorsicht aufgenommen wurde. Die ersten wichtigen Monogra-
phien entstanden in den Vereinigten Staaten, in England, Frankreich
und Kanada.!?

Diese angefihrten Stellungnahmen bilden Elemente der Charakte-
ristik der kiinstlerischen (im weiten Sinne des Wortes) Periode.
Gewisse Gegensdtze innerhalb der Aussagen k8nnte man durch Kontexte
und Situationen erkliren, in denen sie ausgesprochen wurden., Man
formulierte sie, um die neue Kunst von der friilheren zu unterschei-
den respektive mwncmHQSNob. um zu charakterisieren, was in ihr neu
ist, - bzw, als Elemente der Charakteristik eines Programms, Einmal
waren sie auf kilnstlerische Konkretisierungen bezogen, andersmal
auf die Ebene der Theorie der Kunst. Sie stammen von Kiinstlern, die
ein kilnstlerisches Programm formulierten, von Kunstmizenen oder
Kunstpolitikern - aus taktischén urinden geschrieben und schlieBliel
von Kritikern und Forschern die alle diese Erscheinungen zu chdra-
kterisieren versuchten,

Das Ergebnis ist die Uneinheitlichkeit in der Aurfassung des

Zxpressionosmus , Sein Bild bestimmen oft kontrire Meinungen, vor
allem wenn verschiedene Momente dieser Periode beschrieben werden
(vor, wihredn und nach dem Ersten Weltkrieg).

Trotz der Vielfiltigkeit der angefilhrten Stellungnahmen karm
man annehmen, daB es sich um Elemente der Charskteristik einer re-
lativ einhaltlichen Strémung handelt. Sie besteht aus einem Konglo-
merat von xcbmdwouumo:ob (im weiten Sinne des VWortes) Fakten, deren
Gemeinsankeiten von innen (durch Subjekte und Promotoren dieser
Kunst und Literatur) und ven auBen (durch Kritiker, ja sogar Feinde)
empfunden wurden., In dieser Situation sollte man die MSglichkeit
erwigen, ob man fiur die Charakteristik des Expressionismus nicht
“den rodernisierten Stilbegriff verwenden kdnnte, Der Begriff des
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Stils - verstanden els ein System der in einem bestimmten Zeitadb-
schnitt mdglichen Explanationen - besteht aus der Konjunktion von
zwel Hypothesen:

1. Der Hypothese von den nach dem Priferenzprinzip gecrdreten wer-
ten, d.h, den Werten, dle in der Kunst realisiert werder, die als
Bestrebungen, Ziele, Inhalte abgelesen werder konnen (hier wire cie
FPrage WAS? zu stellen).

2. Der Hypothese von den Kompetenzen uncd Aussagemdglichkeiten, die
nach Instrumentalprinzipiern in Bezug auf diese Werte gfeoriret wer-
den (die Frage wirde hier WIE? lauter).

Das bedeutet, daB wir in beiden Féllen mit einer Struktur und
nicht mit einer Summe zu tun haben, Die Struktur hat einer hierar-
chischen Charskter,

Unsere erste Aufgabe wire zu Uberprifer, ob ¢ie uns tekanntern
Charakteristiken des Expressiornismus wenigstens fragmerntarisch 2
sem hierarchischen Modell entsprechen. Ein charakteris tiscl.es Nerk-
mal des Expressionismus ist das volle we tanscrauliche Jelbstbewult-
sein der Kiinstler, Dichter, Prcgrammatiker. Das wird in vieler &“unst-
theoretischen und 4sthetischen Texten bestdtigt. In der Segenwart
spricht davon u.a, U.Weisstein in nondma Artikel "Expr ionismis,
Style or Weltanschauung®. 14) Wir kénren alsc die These von cen ratio-
nellen Grundlagen der kinstlerischen Aktivitatern der Expressionisrus
annehmen.

Die zweite Aufgabe whre, die uns bekannten einzelnen Elemente
der Charakteristik nach dem oben geranrten Modell zu strukturalisie-
ren versuchen. Die argestrebte thecretische Aufgabe widre die Aufstel-
lung einer vollsténdigen Charekteristik des Expressionismus.

\ Zu den primiren Aufgaben des Expressicniscus gehért vorerst die
ethisch-weltanschauliche Erneuerung des Menscrhen, Der Realisierung
dieses Ziels dienen die zahlreichern Erwigungen iber geistige, ethi-
sche und metarhysische Probleme, die den Sinn-des Seins, des Mensch-
Seins, der menschlichen Gemeinschaft bestimmen, Die Diskussiocon iber
diese Fragen wurde auf verschiedenen Itenen gefilhrt - sie EuBerte
sich in den &sthetischen Werken, in cen Kunsttheorien, Frogramrer
und in den kiinstlerischen {und litersrischen) Wwerker (manchzal auch
im Leben der Kilnstler selbst).

s Belege kénnte man zahlreiche nxﬂﬂmnm»o:;chmlme zKteristi-
ken anfihren. Umwmuumwmﬁmnmm sollen hier einige Forrulierungen zitiert
werden:

Nach Mahrholz, Deutsche Literatur der Gegenwart, 1630, sei der Expres-
sionismus eine "Suche nach neuen tragenden Grundlagen des Daseins,

durch Wende zur Metaphysik, zur ﬁSmoHom»m=gmu. charakteristisch sei
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auch" der Weg nach Ihnen, Heimkehr der mwou@:.amv

Nach dem Worterbuch der Kunst, Stuttgart 1940 (J. Jehn}, war fir den
Expressionismus "Das Geistige als das Primire" und die "Entdeckung
der unbekannten Bereiche des menschlichen anmﬁwm=4ﬂv bezeichnend.

Nach ¥. Rothe, Expressionismus als Literatur, Miinchen 1968, sind
wIrrationalismus, Idealismus, Erneuerungswille der Qcmmna=4mv von
Bedeutung, -- .

Im Reallexikon der Literatur, 1968 (Fritz Martini) werden in
erster Linie die "Erneuerung des zeitlos Menschlichen als ethische
Verpflichtung" und die <mﬂmmhmdwmc5mamv genannt.

Erich Kahler schreibt in Hans Steffens (Der deutsche Expressio-
nismus. Formen und Gestalten 1970), daB der Expressionismus "Jber
die rezlistische Erscheinung hinaus in eine tiefere, eigentliche
wirklichkeit" strebt, "Konzentration auf das VWesentliche, Vorginge
im Weltraum, Richtung auf das Wesentliche, Rein-Menschliche, Geistige
der Erscheinungen" wiren, seiner Melnung nach wichtig, "demn das
Wesentliche, Allgemein-Menschliche ist zugleich das Geistige, die
Konzentration auf das Wesentliche, Sinnhafte der Vorgidnge ist nichts
anders als eine <oﬂWmnm&Hmcbm.=Nom

Das waren nwm.ﬁomnwu<mu Werte und Ziele der hSheren Ebene der
hierarchischen Struktur des Expressionismus. Zu elner vollen Charak-
teristik des Stils (der Str¥mung) gehéren auch die negativen Ein-
stellungen: u.a. die Ablehnung des Materialismus, des Positivismus,
"Das Offenbarwerden der Weltkrise auf allen Gebieten des Lebens",
"Die Demaskierung der biirgerlichen Werte und Moralbegriffe".

Auf niedrigerem Niveau driickt sich das im Charakter der Themen
und Motive aus, durch die hoheren Inhalte, Werte, Ziele zum Ausdruck
kamen. Im Mittelpunkt der Kunst steht der Mensch und sein tiefstes
Innenleben, Der Dargestellte lehnt in der Regel alle Normen der Welt
ab - er steht im Konflikt mit allen ihren Institutionen (Vater, Schu-
le, Behdrde, Staat). Die Negation dessen, was war und was ist, und
gleichzeitig das Streben nach einer besseren Zukunft sind fiir ihn ty-
pisch, Der Protagonist ist die Hauptfigur des Expressionismus, Er ist
der "Neue Mensch” (dessen Prifigurationen Christus und Faulus sind),
der aktivistisch ist, der eine Wandlung durchgemacht hat. Die Wand-
lung ist das Ziel der ganzen Menschheit. Ihre ibwandlungen sinds:
die Erhebung, die Geburt, der Aufbruch, die Verkiindigung, der Anbruch,
die Entfaltung, die Botschaft, die Erneuerung, die mwzmoxcnm- die

Auferstehen, die Erldsung, u.a., Nach ihr realisiert sich das Paradies
- der Sleg des Ueistes {iber die Materie, bzw. das "Irdische Para-
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dies" - durch verschiedene Formen des utopischen Kommunismus (in
diesem Falle nimrt die Wandlung die Form einer Rebellion, Revclte,
Revolution oder des Krieges an).

Im Dienste dieser Hauptthemen und Motive stehen vergchiedene
Symbole, Topoi, Typen: der #ensch, vor dem die Aufgabe der Jandlung
steht, ist oft ein Jiingling, Dichter, Kiunstlier, ﬂWﬂmN den Gewandel-
ten treffen wir Bettler, Kriippel, Dirnen, Irre, Die Licht-Junkel-
Symbolik gehdrt zu den am meisten verbreliteten: Sonne, Sterne, Tag,
Himmel, Lichtstrahl usw. (erweitert us Herz, Secle, Ldwen, bzw. an-
dere Tiere). y

Die obigen Erwigungen eriauben anzunehmen, dafl die MBglicnxelt
besteht, ein strukturelles Modell des expressionistischen Stils zu
formulieren, obwohl man bemerken muB, dad die uns bis Jetzt bekan-
nten Charakteristiken nur ausnahmsweise explizite struktureile Ver-
bindungen aufweisen, und daB die Charak<teristiken liickenhaft und
fragmenterisch sind. Der Versuch der Rekcnstruierung dieser Struk-
tur zeigt viele weiBe Flecken. Ahnliche Probleme tauchen bei dem
Versuch der Strukturazlisierung der Ausdrucksmittel des Stils auf,
Auch in diesem Falle Uberwiegen die negativen Charakteristiken:
Antinaturalismus, Antiimpressionismus, Antiakademismus, damit ist
die Ablehnung der naturalistischen Normen, der akademischen Regeln
und der traditionellen Symbolik (die oft durch Transforcationen
ersetzt wird) gemeint. Positiv gesehen, kommt an der erstsn Stelle
die Notwendigkeit einer vGllig neuen Kunstsprache, die fzhig wére,
vor allem die geistigen Inhalte, Werte, Sinne zum Ausdruck zu trin-
gen., Der Antimaterialismus des EZxpressionismus zwingt die Kunstler
auf die wahrnehmberen Aspekte des Menschen, des Lebens, der Natur
zu verzichten., Das geschieht auf dem Wege der Abschaffung, respek-
tive totalen Umwandlung der traditionellen Formen und Gattungen,
und vor allem durch die Deformation der natirlichen Gestalter, For-
men, Situationen, Die Deformation kann man also an zwei Achsen mes-
sen: - eilner objektiven - die die Entfernung der xinstlerischen
Gestaltung etc. von dem Realbild zeigt; — und elner unobjektiven -
an der wir die Ausdruckskraft der kiinsilerischen Form intuitiv cder
auf Grund der Psychologie der Farbe, der Gestaltpsvchologie usw,
k&nnen zu erkliren versuchen, und die man in den Kategorien Ruhe-
Bewegung-Kraft ausdriickt, ’

Es ist fir den Expressionismus mnmdwwdmwwmdpmnr. dafll er sich
nur im gewissen Grade der traditionellen. Symbolik und Allegorik be-
diente. Es entstand zwangsm#fig eine neue, unkonventionelle Form-
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sprache, die uns direkt die wichtigsten Gehalte des Expressionismus
kommunizieren konnte.

In der Literatur und im Theater #uBert sich das durch: die Auf-
lockerung ded Erzahistils, die Anwendung der Monologe, der mm:am»m.
der Pantomime, durch chorisch-kultische Aussagen im Drama, durch
Gebrauch der Masken, Verzicht auf AdJjektiva und Adverbien, usw.

- Trotz der mobi»m%nmkm»ﬁmb. auf die bei dem heutigen Forschungs—
stand ein Versuch der m&ncx»:nmw»mpmdcsm des Begriffes Expressionis-
mus sttBt, sehen wir die Moglichkelt, uns auch in diesem Fall des
modernisierten Stilbegriffs zu bedienen.

Das impliziert, daB wir lhn auch fir das Problem der Periodisie-
rung verwenden kdnnen. Es erhebt sich nur die Frage, ob wir liber
eine Expressionismus-Epoche sprechen sollen oder ob wir den Expres-
sionismus im Rahmen des stilistischen Fluralismus der ersten Hilfte
des 20.Jh. verstehen sollen. Das wire allerdings schon ein anderes
Forschungsproblem. ;
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