Stresscsenie

August Stramm jest nadal jeszcze kontrowersyjnym pisargem
owounomuouwnaﬁ_uhniwmmwwomo. Przes jednych uwazany jest za
ﬂwnurwnmo ekspresjoniste, przez ianych za literackiego
vnmﬁnosw. W-twérczodel Stramma mozns zauwaiyé duge wplywy
rodzime /Holz/ i obce /Maeterlink, Strindberg/. Technika
‘pisarska Stremma rozwingla sig -w duzej mierze.pod wpiywem
Hﬂoﬂ&%uﬂ: Marinettiego. Dojrzalg twérczodé Stremma wyznaczajg
dwie daty: rok 191 1, w ktérym pisarz zaznajomil si¢ z
pracami Deutscher Sprachverein, zwigzku walczgcego o czystosdé
Jesyka niemieckiego, i rok 1914, w ktérym Stramm poznai
Herwartha Waldena i ertystéw skupionych woké: czasopisma
"Dersturn®: W eiggu dwéch lat /1914 i 1915/ powstaXo szesdé
majwazniejszych drematéw RudimentAr, Sancts Susanna, Erwachen,
Die Heidebraut, Krifte, Geschehen , w ktérych mozna przedle-
dzié rozwéj techniki pisarskiej Stramma i jego uwaﬂmumn%ouuol
wnowwwmaeoubq éwiatopoglad, co jest tematem niniejezego
m&ﬁuncwz.

LUBELSKIE MATERIALY NEOFILOLOGICZNE — 1982

Czestaw Grzesialk

Le legteur face au Nouveau Roman

Le douveau Roman, né en France, vers 1955, a déja son histoire.
Il a trouvé sa place dans les manuels de littérature et, depuis son
apparition, il suscite 1%intérét des critiques et des chercheurs.
Les principaux représentants de cette nouvelle tendance (Samuel
wmowmﬁea. Michel Butor, Marguerite Uﬂummm Robert Pinget, Alain
Robbe-Grillet, Nathalie Sarraute et Claude Simon) n’ont pas encore
dit leur dernler mot. Ils sont en pleine activité et, presque cha-
que année, ils nous fournissent de mouveaux récits,

Pourtant, le Iecteur, habitué au roman traditionnel,
dégu par la lecture des nouveaux romans. Ces nouveaux récits lui
paraissent relativement difficiles, parce' qu’ils s opposent juste-
ment a la fagon dont on nous a appris a lire, Le lecteur, pour com-
prendre le Nouveau Roman et en profiter, est obligé d abandonner
1’ancien mode de lecture et en trouver un nouveau.

- En quoi consiste donc cette nouvelle lecture ?- Pour répondre &
cette @nmmwwon. t4chons de relever les traits essentiels qui ca-
ractérisent: le roman traditionnel et le Nouveau Roman, et définis-
sons tout d abord 1 attitude du lécteur a 1°égard de ces deux types
de romans pour indiquer enfin H\OHHmwbm de cette nouvelle tendance.

est parfois

Le récit du roman traditionnel &talt essentiellement linéaire.
Son auteur était celui qui savait raconter ume "histoire" d’une
fagon logique, chronologique et dramatique (la structure du roman
traditionnel ressemblait a celle d unme pidece de thé&tre: il y avait
une exposition, un nmdmwouumambﬁ et un nmuozmsoﬁav Le roman se ca-
ractérisait par un ordre hudmupmﬁu. i1 se voulait continu et cohé-
Hmua La narration et la description s mmmoo»mpmna pour une explie
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cation du monde et de- -1°homme. Four remplir cette t4che, le roman-
"~ cler »uauonspmmh* de ‘nombresux passages explicatifs, connus ou vrai-
gemblables; il s wun:wmhn fréguemment sur les ®caracteres® des per-
sonnages et les lois d oddwunwou umwowowompnno habituellement ad-
mises. Le récit avait, en prineipe, un caractere -ouuwpomahwa. 11
édtait une grille d ‘interprétation du réel,

Les oritiques sont généralement d ‘avis que le roman traditionnel
m<muw un aspect ‘rassurant et sécurisant. Cela était df a la uuomouno
de 1’auteur ou du ngrrateur -ommiscient et osb»uuamouw qul interve-
nait sans cesse pour analyser, onvansmu et commenter le comporte-
ment et-1 activité des personnages. Ainsi le-roman traditionnmel im-’
uonmhannH un sens global de 17intrigue, une omamodmﬂ»mw«»on défini~
tive des personnages, une 4»mpou du monde et une morale que le Hmoa
teur ne pouvait que subir.

Dans une telle conception du roman, 1 auteur était actif (il or-
ganisait 1 univers romanesque afin de rassurer son lecteur) ét le
lecteur se auosﬁmhw plus ou moins dans -un etat de vummwdhﬂm (11 ne
lui restalt qu ‘a suivre aveuglément 1 mouudmﬁnv.

Le situation dans le Fouveau Boman est diamétralement opposée.
Pour le-lire etlexpliquer, on ne peut plus utiliser les lois du
récit traditiomnel, Le Nouvean Homan, conformément a son programme,
refuse. les structures traditionnelles du récit et en premier lieu
1’intrigue. Si 1’on trouve encore des intrigues, elles sont de plua
en plus floues ou Hpnounwuﬂmm. D“ailleurs, Alain Robbe-Grillet dans
son essal - Pour un Nouveau Roman - caractérise 1 histoire damns le
roman traditionnel et soiligne 1 actuelle désagrégation de 1 intriguet
autrefois le romancier étalt "celul qui savait raconter une histoire”,
aujourd “hui "raconter- est devenu proprement Hsvomm»dpmau. A la uHmno
du réeit oouwuuﬁ. Hmm nouveaux romanciers proposent un récit diecon-
tinu, incomplet, Hummsmuﬂmuum. douteux, mavwmﬂa le romen perd son
umwmow ummmsuou« et umn:uummun Cela est dfl a la aﬂmumhousmd»ou du
point- de Yue du umuuwdmnu. mvmunouumbd H omniscience au uuom»« du
muuHooﬁudumEa et - du relativisme, Le narrateur recourt souvent a nmm
constatations: ®Je ne sais pas™, "Ga ne falt rien", "a n’a pas d im-
portance®, »C’est insignifiant®, "peut-&tre”, :uuovmdumsmuéu... ot
finalement i1 reqonnatt qu’il ne sait pas grand-chose, comme -c est
le cas, uwu muoavwc. de Malone pﬂw 1avoue en évoquant la situation
familiale de mmuo.
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"Sa HDBHHHQ. par exemple, vraiment Je ne sais plus pour ainai
dire rien sur elle. Mais je mﬁ»u tranquille [.. u-m

Il en est de méme nwum le passage concernant Macmann:

"C‘est presque un vieillard a présent. A quoi H~mhnwm reconnu?
Aux yeux peut-8tre. Non, je ne sals pas a quoi Je 1°ai recoamu,
je ne rétracteral riem. Ce n’est peut-&tre pas lui. Peu importe.
I1 est 3 moi maintenant®®,

L’attitude omnisclente, la certitude et 1 affirmation” sont rempla-
cées par le doute, 1 hypothese et 1 interrogation.

Le lecteur, habitué au roman traditiomnel, est "déboussole™ et
parfois complétement dégu par la lecture des nouveaux romans. Sou=
vent, 11 n’y trouve aucun sens. Et pourtant ces récits sont tres
riches de significations. Comment donc lire le Nouveau Roman ? Que
demande~t-on au lecteur du Rouveau Roman ?

Or, le NHouvéau Roman modifie essentiellement le r8le tradition-
nel nﬁ.umo«oﬁu..oownhto» n’est plus dans un état de passivité, maie
1°écrivain 17invite a une participation active, a une collaboration’.
Et Alain Robbe-Grillet précise:

A
L w..u ce que 1 auteur lui demande, ce n ‘est plus de recevoir
tout a falt un monde mnwmqm. plein, aHom sur chlamam. ¢’est au
contralre de wmudunuumu a une ouam«»ou. d inventer a son tour

H ommqum mﬁwmaounmcmwn muuuo:nﬂm mubm»m»quuﬂmumm wuovwm
vie® .

Le -but de 1 mbHmunamo Hoamuomnﬁm n’est plus de raconter une hiastoire,
mais de faire participer a une onuoupmnnm. .

Michel Butor va dans son entreprise romanesque encore plus loin:
i1 s adresse au lecteur directement par 1 utilisation de la seconde
persomne, sous laquelle figure aussi le MMO#menumdmm. La confusion
du personnage et du lecteur souligne ainsi la uwH&Honvdeou.pnm le
romancier exige de son lecteur. Le roman ne doit pas &tre évasion,
mais Hmn#mHonAOr Dans cette recherche, la tiche la plus délicate
revient au lecteur. Le romancier ne lui fournit que des gestes, des
paroles, des objets, surtout des contenus. mentaux, ou la scene est
tant6t réelle, tant6t révée, imaginaire ou déformée par 1 esprit.
C’est au lecteur de faire le montage, c’ est-a-dire de réunir les
données n»mumummmm. de 1lee ooluwmﬂmﬂ et de montrer leurs correspon-
dances, bref d°établir une contimuité dans le récit. D’ailleurs, le
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lecteur, swdwﬁcm al’ ancien mode de Hmod#Hm. essale de retrouver
toujours une "histoire", il peut le faire bien que la amsmwowo ne
mowd.wwm facile. Elle est sans doute plus hmowwm. par exemple, dane
un texte de Michel Butor que dans celui de Claude Simon. De «ocmm
fagon, il faut se livrer a un travail de construction, car le veri-
table récit romanesque a été éliminé du roman. En insistant sur ce
besoin de construction ou de reconstruction, Michel Butor constate:

"que le lecteur n’est point pure passivité, mais qu’il recon-
stitue, & partir des signes rassemblés sur la page, ume 4Hmwow

ou une aventure, en se servant lui aussi du matériel qui est a

sa disposition, ¢ est-a~dire de Bsa propre BmEouHm. et que HMAHmdm

auquel il parvient de la sorte, illumine ce qui lui manque" ' ',
De ce point de vue, la nouvelle lecture n est pas facile. mHHm de-
mande un effort. Le lecteur doit tendre non seulement sa pensee,
pour comprendre ou 1on se trouve, qui est en mowum. ce qul se passe,
mais il est aussi incité 3 des initiatives "créatrices" visant 3
surmonter le chaos et la fluidité du récit. Le lecteur est donc
invité & se livrer a une enquéte qui doit lui permettre, a partir
d’un certain nombre d éléments donnés, de construire une WMmHHdm
dont d autres éléments, souvent les plus essentiels, sont volon-
tairement omis ou entourés de E%mdmumgm. Une telle démarche rap-
pelle celle des romans policiers om. également, le lecteur s iden-
wwhwm au détective, et cherche a recréer une réalité complete a
partir de données fragmentaires, ) )

‘Le romancier considere son oeuvre comme inachevée: il DPresuppose
n:\HH n’en est pas le seul architecte, mﬂm son oeuvre apparalt au
nmilieu des oeuvyres anciennes et sera mise au jour par ses lecteurs,

, L auteur Hmwmmm a .dessein son roman au lecteur pour gque celui-ci
1’acheve, Il ignore comment son partenaire le fera, mais il sait
pourtant que 1 oeuvre terminée sera celle du lecteur. sn consé-
@zmwom.4Hmm récits appartenant au Jouveau Roman ne constituent pas
de messazes bien définis, tout a fait achevés; au contraire, ils
oobdwmnWmﬁd de nombreux "blancs", des "silences" ou des "trous"
que le lecteur est tenu de combler.

Le Nouveau Roman ne propose pas davantage de signification toute
faite: 1 ar'tiste contemporain ne sait pas si la réalité a un sens:

‘®out ce qu’il peut dire, c’est que cette réalité aura peut-
&tre un sens mwwmm son passage, o;mm&qunwnm 1 ceuvre une fois
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menée 3 son terme® S,

Les nouveaux romaneiers ne fournissent pﬁm des indices, des WHvOI :
ﬂzmmmm. des découvertes wwﬂdnmwwmm. en un mot - des éléments bruts -
et c¢’est au lecteur de mener un jeu, de combiner ces mHmEmndm- de
les mettre en oHaHm. bo:ﬂ donner enfin une/des signification(s) au -
texte, Dans le roman ainei congu, chaque mot, chaque phrase, embrasse
plusieurs significations qu on découvre au fur et a mesure que notre
lecture devient plus attentive et plus approfondie. Le texte appelle
en effet plusieurs interprétations possibles et les edmmentaires

qui ont rroliféré autour du Nouveau Roman en sont la meilleure
preuve, Les mLHm des critiques sont souvent partagés: chacun envi-.
sage un peu autrement-le texte et ¥y apergolt autre chose. 8t tous,
paratt-il, ont raison, car les romanciers eux-mémes, laissant beau-
coup de liberté au lecteur dans 1 anmwvwmdmﬁwob de leurs oeuvres,
n’ont mmumﬂmwmsmud rien a objecter a une telle ou telle approche,
Ils reconnaissent aux Hmoﬂmswm le droit de conclure et de choisir
le(s) sens qu’ils trouveront valable(s).

Le Nouveau Roman se présente enfin comme un jeu de "possibles",
alors que le récit traditionmnel faisait son choix, éliminait tout
ce qui était encombrant, inutile, pour ne garder qu une version
des faits, qui devait passer pour la "vraie® ¢mHmwod.

La forme artistique, correspondant au Nouveau Roman, est sans
doute celle qui reste ouverte, libre, Dans . cette perspective, on
peut wwHHmH de récits =oﬁ<mH¢m=d#. c mme momwwm~ qui sont capables
de provoquer chez le lecteur des HmNo&ﬁosm diverses et, par consé-
quent, plusieurs interprétations vommpuwmm. Le Nouveau Roman nous
offre ainsi plusieurs pistes de Hmoﬂzhm. Chaque lecture sera, d une
part, plus op moins ooavwmdm et satisfaisante, dans la mesure ou
elle ira dans une direetion admise, et d ‘autre part, elle sera in-
ncEdedm. car nous sommes HbowwWUHmm de saisir simultanément toutes
les possibilités d “interprétation du texte.

On sculigne souvent que 1 art moderne, la littérature et méme
la vie est un jeu. Le Nouveau Roman apparatt aussi comme un roman
ludique, un roman de la gratuité, Cette entreprige ludigue a pour
but de libérer 1 mmuwwﬁ des m&mHmoa%@mm mﬁ des schémas filgés.

I1 serait pourtant injuste 4° mu<wmmmmﬂ seulement cette littéra-
ture sous le mwmdm du Hsnpmam. I1 faut mwmowzsmbd reconnaltre et
relever ce qui n’'est pas toujours explicitement dit, mais qui té~
moigne de la grandeur du Lozdmmc Roman, m est-a-dire sa dimension
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humaine et uﬁsmbhmdm..

‘Les nouveaux romanciers ont en effet reconnu et mis en valeur
le rble n:m peut jouer le lecteur dans la création Hosmbmwpzm. Ils
1 invitent a se Jjoindre 3 eux pour renouveler Hm source et 1° expres-
sion de 1 imaginatiomn, ¢ ‘est-a~-dire les mots. En lui Hoﬂnuummmbd
des mHmBuHmm d’activité de 1 imaginaire, ils lul proposent d mNmHA
cer a2 son tour ses omvmnudmm créatrices. Bt si le lecteur wooowﬂm
le défi et lit le texte de la fagon la plus active possible, i1 re~
joint 1 auteur au niveau de la créativité,

Dans cette mouvelle situation, le statut du lecteur change com-
plétement. A 1 opposé du roman traditionnel, ou le lecteur était
traité comme un simple consommateur, les nouveaux romanciers, au
contraire, font appel a sa dignité et a sa responsabilité. Par ce
geste, ils veulent montrer que celul qui s engage activement dans
le proces de création et de transformation du monde, aura des pro-
fits, tandis que omHﬁH p:M demeure dans la bwmmw<wdm. n mﬁﬂm rien
ou presque rien, et- HH s ennuira a long ﬁmHEmAm

les nouveaux romanciers n ont pas peur non plus de Hmoobwade
que le lecteur, étant leur partenaire, sait autant pc eux et par-
fois méme il peut se montrer plus pudmwwuqmudém. HHm introduisent
dans 1a littérature une nouvelle conventlon, selon laquelle le ro-
mancier propose et le lecteur dispose, solt le premier commence et
le second termine le récit.

Cette modestie des nouveaux romanciers et cette tendance dans
1a 1ittérature d aujourd hui ont pour origine une base phénoméno-
Homupnm. La phénoménologie cherche a revenir "aux choses memes"
et’ a les déerire telles qu-elleasa-apparalssent
ala oobMonnoo. Hunmvmbamssmnd de tout cavoir constitué et de tout
uHou¢Mm. De omxwmwnd de vue, elle ge uwmmnbﬁm d“abord comme une des-
ecription {d‘ou les nwmoﬁpvdpobm.QMdeHHmmm des objets dans le Nou-
veau Roman). D autre part, la réduction phénoménologlque vise a
“péduire® tel ou tel objet du monde extérieur ou du monde intérieur
2 sa condition de pur usmuosmbm {sa. "shénoménalité™), en s “abstenant
de toute HuanHommeoﬂ relative a son existence hors du mzum& ou
aux ceuses qul ont pu le produire. Elle se contente de décrire 1 gb-
Jet tel n:\uw.mm vummoudm ala conscience, mails il faut aussi faire
.varier .par w%@oﬁwmmm 1’objet considéré de toutes fagons possibles
u:mnﬂ ‘au wcpu& ou 1 on parvient a1 Hﬂﬁspﬂaou de 1'essence qui con-
gtitue la nuomm elle-méme, :

: Cette bof<mHHm mvaHmEowomHm tend donc au relativisme et met hors
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jeu la notion de vHOdHHmn~. le monde devient incertain et muumaml
tigue, ‘Bt cette situation se reflete dans le roman.

La wsmuoEmnowomHo. reconnaissant enfin que rien n’est sfir, re-
nonce a définir un monde "réel”, S’intéressant a la structure de
la vision plus qu’a la.chose vue, ¢ est-a-dire aux moyens de con-

. naigsance plus m:\w la chose connue, elle fonde 1o transcendental:

1°homme ne peut connatire que son ingtrument de connaissance, et
ce que nous premons pour la réalité est notre vision de la réalite,
ce que Zant appelait le =wvmuoam=m= par opposition m:.:uopamum=.
Conformément a cette waawdﬂno feritique de la oobuWHmmmboma. les
nouveaux romanciers ne nous livrent pas la "réalité vécue", mais
les difficultés que 1 on peut avoir a se la représenter et a la
déerire, les méthodes selon lesquelles on peut 1°&tudier, les pro-
blemes que pose sa restitution. H\mudmmdm ne se consacre plus a
évoquer ce qui est "vrai" ou ce qui devrait cu pourrait 1 8tre, il
se voue a étudier notre perception, nos mythes, nos images. 3t le
roman devient, en somme, une "phénoménoliogie” du roman.

Vu les difficultés que les nouveaux récits peuvent poser au lec-
teur habitué au roman traditionnel, nous espérons que ces quelgues
réflexions, bien pﬁ~mHHmm b~mu¢ummud pas le wﬂovaEm \les nouveaux
romanciers contimment leur activité, en cherchant toujours de nou-
velles solutions), faciliteront 1 2ccés au- Nouveau Roman. U~wwwpmswm,
les nouveaux romans.sont écrits avec les mots de tous les jours,
avec les phrases de tout le monde. De ce point de vue, ils ne uHml
sentent aucune npmwwnspdm. La seule difficulté réside dans nos ha-
bitudes. Pour savourer pleinement HAom¢<um des nouveaux romanciers,
11 faut absolument changer ces habitudes, car le changement dans
la conception du roman entratne inévitablement le changement de
statut du lecteur. - -

Notes:

1, Samuel Beckett passe généralement pour Hw.wwmoﬁHmmcH du Fouveau
Roman.

2. Marguerite Duras n”appartient qu’en partie 2 cette génération
des nouveaux romanciers. Ses premiers romans (les Impudents,
1943; La Vie tranquille, 1944; Un 3arrage contre le Pacifique,
1950; Ie Marin de Gibraltar, 1952; Les Petits chevaux de Tar-
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quinia, 1953; et Des Journées entiéres dans les arbres, 1954)
sont encore écrits selon les principes du roman ewmnpeuobumm.
Le Square, en 1955, annonce la période mxvmumsmbdmwm qul s epa-
‘nuit avec Moderato cantabile (1958) et les recits suivants.
3, A. Robbe-Grillet, Pour un Nouveau Roman, Bd, de Minuit, 1963,
p. 29. z : . i )
4. la narration dans le Houveau Roman est tout mﬁammﬁm problematique.
Ce qui la perturbe, ce sont les mwmuosmumm de repetition, am.mwn
militude et de circularité.
5. S. Beckett, Malone meurt, &£d. de Minuit, 1951, p. 55.
6. Ibid., p. 86. i
7. Cf. Ce Principe de participatlon et de collaboration est egale-
ment mwwwwmnm dans les réalisations omﬁmamdomHWﬁmezmm des oeuvres
d“Alain Robbe-Grillet, de Michel Butor et de Marguerite Duras.
3. A. HRobbe-Grillet. op. ¢it., p. 134.
9, Voir: M. Butor, La IModification, U. G. E., coll, AO\Amf 1957.
10. Cf. A, Robbe-Grillet, op. cit., p. 114.
11. M. Butor, Essais sur le roman, Gallimard, 1964, p. 74.
12. I1 y a généralement une sorte de mystere dans plusieurs nouveaux
. romans (La Route des Flandres de Claude Simon, L Emproi du temps
d’Alain Robbe-Grillet, Moderato.cantabile de Marguerite Duras,
Quelqu’un de Robert Pinget, etc.)., Le protagoniste essaie de le
déchiffrer. Pour réaliser cette entreprise, il dresse plusieurs
w%wOérmmmm. les confronte, les vérifie, mais le dernier mot n’est

jamais dit. Il appartient au lecteur.

13. ‘A. Robbe-Grillet, op. cit., p. 120, )

14, Cette conception de 1’ceuvre "ouverte" a été élaborée par Um-
berto Eco. . .

-

Yoir: Umberto Zco, Dzieto otwarte, Forma i nieokresflanosé w

poetykach wspokczesnych, Warszawa, Czytelnik, 1973.
‘15, I1 en est de méme pour beaucoup de WOMEmm et de compositions
romanesques du XIX® siecle qui étaient énormément goltées et

mwmenHmmm il y a cent ans, mais qui a long terme sont devenues
de formules vides et ennuyeuses.

16. On pourrait constater que plus 1 auteur ou le narrateur est
omniscient ‘et omniprésent, moins de liberté et d activité
Wwbwwdwmud au lecteur.

LUBELSKIE MATERIALY NEOFILOLOGICZNE — 1982

Benryka Kazubek

Beitrag zu Martin Walsers Novelle
"Ein fliehendes Pferd”

Wer sich mit dem gesamten literarischen Schaffen von Martin Walger
vertraut gemacht hat, muB sicher auch erkannt haben, daf das Problem
der Entfremdung in vielen seinen Werken in allen erdenklichen Schat-
tierungen auftaucht und immer aufs Neue aufgenommen wird, .

Martin Walgers Hauptfiguren, die sowohl in seinen epischen als auch
in szenischen Werken dargestellt sind, stehen in der Regel vor dem
Dilemma, ihre Perstnlichkeit den Verhdltnissen anzupassen, unter
denen sie leben. Thre Moral wird durch die konventionellen, unter

der gesellschaftlichen Kontrolle stehenden Verhaltensnormen geprigt.
Umn einen Weg zu sich selbst, zu eigenem authentischen "Ich" zu fin-
den, werden sie oftmals einem inneren und #uBeren Kampf, der zu einer .
meist brutalen Konfrontation mit der Wirklichkeit fiihrt, auagegetzt,
Solche kiinstlerische Auffassung der existierenden gesellschaftlichen
Widerspriiche und menschlichen Konflikte ermglicht dem mnwﬁwﬂamwawwoﬁ
Kritik an der westdeutschen Gegenwart auszuiiben,

Seine Werke (mit Ausnehme von denen der 6o er Jahre) kennzeichnet
kein politisches mummmmaoun. Martin Walser bedient sich nur der
historischen wwﬂwvow.d\ Als realistischer Beobachter interessiert er
sich vor sllem fir asktuelle gesellachaftliche und menschliche Ver-
hdltnisse. Die Sorge filir dle Zukunft der zerstBrerische Tendenzen auf-
welsenden Gesellschaft bewegt den Klimstler zur literarischen
Bearbeitung sozial- und individualpsychologischer mwoﬂﬂm.m\

Die Handlung der neuesten Romane und Novellen, um nur Jenseits
der lLiebe, mmawmdmﬂwm»d.,boﬂ Sturz und schlieBlich Ein fliehendes
Pferd zu nennen, spielt im Stden der Bundesrepnblix, und zwar




