Beisplel von Siegfried Tens und He

16. Vgl. Hubert Orfowski, a.a.0. S. 254

17. Ein aomwuwo,w mit Siegfried Lenz., In: Protokoll zur Pepson.
Autoren Bber si Verk. Hﬁuowm_._ 1971, S. 101

18. JBrg Drews, Siegfried Iengz. In: "Neue Rundschau” Jhg.1965

S. 365

LUBELSKIE MATERIALY NEOFILOLOGICZNE — 1982

Janusz Goleo

"Ip Februar 1912 hielt Marinetti in der groSen Berliner
Futuristentiusstellung einen Vortrag, und das mud der zwel-
te Geburtetag des Lyrikers August Stramn gewesen sein, Ex
stiirzte sich mit deutscher Grilndlichkeit euf Marinettis The-
sen, und Walden begrifite ihn als den Lyriker des Jahrhunderts.
{ber Nacht riickte er zum Hauslyriker des ‘Sturms”auf; dessen
FanfarenstoBe hatten zur Folge, dad er in kurzem als wahrer
Begriinder der -“absoluten Wortkunst’ und Haupt einer Jinger-
scher destand, zu der namentlich Kurt Schwitters, LotharSchrey-
er, Ofto Nebel, Willy Enoblauch, Kurt Liebmenn mo_pau.wobr
Seither figurierte er unter den GroSen des Expressionismus
und wurde wie Holz sine Verlegerheit der Literaturgeschichten,
die nicht wissen, ob sie ihn fir ein Genie oder einen Stilmper
halten sollen". )

So vernichtend kritisch schreibt Walter Muschg in seinem
Buch Von Trakl zu meow,«A {iber August Stramn, den er vSllig
mifzuverstehen scheint. Stramms Worttechnik wird bel luschg
als "sprachliche moowmamvowow.. und "Kasernendrill® bezeichnet,
der Dichter foltere dle Sprache, um um jeden Preis zu einer
ngntrimpelten Lyrik" vorwdris zu kommen, habe aber auch nichts
mitzuteilen als die Freude an seiner Erfindung. Muschg will
die oben erwihnte GrioBe Stramms dadurch in Frage siellen, in-
dem er ihn als einenr nwildgewordene(n) SpieSer mit harmlos
schizophrener Physiognomie" douowogoﬂ.. der, ein héhersr Posi-
beamter, "seine Meorsezeichen mwwu&aué..m. Muschg vergleicht
stindig den Sprachstil Stramms mit den futuristischen Forde-
rungen Marinettis und wirft dem Dichtsr Inkonsequenz in der
Verwirklichung dieser Forderungen vor. Meines Erachtens Uber-
schdtzt Muschg, wie auch andere Iiteraturwissenschaftler, den

" EinfluB Marinettis auf Stramm, und das beruht wohl suf dem
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Unwiamen, daf die sprachlichen Experimente- des Dichters schon
frilher begonnen hatten, noch bevor er Walden, Marinetti und
die ‘Stumi‘Kinstler kennenlernte. Bereits Ende 1911 oder An-
fang 1912 lernte Stramm die Arbeitem des Deutechen Sprachver-
elns kennen, der sich um ein eimwandfreies Deutsch bemiihte,
Der Dichteéer schrieb einen Aufsatz Deutsche Titel, der in den
"Blsttern fUr Post und Telegraphle: Zeltsch¥ift der hoheren )
Post-und Telegrphenbsamten” . in Bsrlin am 15, August 1912 er-
m.oE.ou.u In dtesem Aufsatz lobt Stramm die Bemilbungen des Deu~
tachen -Sprachvereins und schlégt einige deutsche Bezeichnungen
fUr die Beamitentltel innerhalb des Postbeamtenwesens vor, Seit
dieser Zeit hat der Dichter keine unkritische Haltung zim
Fremdwort mehr urd ist bemilht, die Werke in mdglichst reinem
Deutsch zu schreiben. Die MAusmerzung der Fremdwdrter" glbt
ihm auch den AnstoB zur Sprachschbpfung, zu der Suche nach dem
"Urwort". Dlese Tatsache bewelst Renf Radrizzani durch seine
. sprechlichen Untersuchungen der Werke maHmEEmp. Das Jahr 1912
bildet also eine deutliche Zdsur im Schaffen des Dichters, eine
reue Bedeutung bekommen auch die Worte der Tochter Stramms,
Inge, die plch an diese Zeit erinnert:
"Uber Papa war das Dichten plétzlich gekommen, wie eine
Erankheit, etwa im Jahre 1912"3
Die Begegnung mit Walden und mit Marinettis Manifesten im
Jahre 1914 ist 6ln weiterer wichiiger Faktor, der zur Dichtung
Stramms beitrdgt und den man gleichfalls nicht unterschiétzen
. darf, In.einem der.Briefe an seine Frau gesteht der Dichter
ganz offen seine "Hinneigung zum Fuiyriemus, zu Waldemscher
Auffapsung" der m:bm.nm. Dank der Bekannschaft mit Walden konn-
te er.auch-randere Aufsitze der “Sturm Z Theoretiker kennenler-

nen, wie etwa Kandinskys, P.Hatvanis, V.Hofmanns, A.Behnes und

viellelcht auch Mynonas. Dazu kommen noch andere, auch aufer-
.deutsche Anregungen,  von denen noch .dle Rede sein wird, In der
"Sturm”Zeit erschienen seche Dramen Stramms, an denen sich die
Entwicklung seiner Wortkunst und seiner pantheistisch-idealis-
tischen Weltanschauung verfolgen 1lE8t. Es sind folgende Stilcke:
wcnu.suu.«mu.. Sancte Susanns, Die Heidebraut, Erwachen, Erifte
und" Gescheben, ' ,
Rudimentér erschien im ersten Juliheft des "Sturme™ 1914,
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Das Stilck ist im Berliner Dialekt geschrieben und spielt in
sinem Dachzimmer zwischen einem arbeitslosem Ehepaar und einem
Chauffeur. Es erweckt den Anschein,ein naturalistleches Milieu-
drama zu sein. Arnold meint, dieses Stick sei "nichts als eine
dramatisierte Version von Sohlafs und Holz® Papa Hamlet',
P.N.Mennemeier 1st iberzeugt, Stramm greife hier "Tendenzen
des FNaturalismus" m.:Hm. Auch fiir Radrizzani sei™Rudimentér
neben Fréulein Julie - der am glénzendsten geschriebens Ein-
akter des zn.«ﬁmwwuscu..m. Tatsiichlich kann man von einem Ein-
f£luf der Dichtung Holz’auf Stramm sprechen. Holz gehirte zu
den Autoren, die im "Sturm" gedrucki wurdenm. Auch seine |Theori-
‘en wurden durch Walden enerkannt, Filr die Theoriem Holz’dirf-
te sich Stramm wohl interessiert haben, denn in seinmem Tage-
buch ist eine Fotiz Uber Arno Holz’Gedichttheorie zu finden'®.
Es wire jedoch falsch zu behauptsn, wie es Bozetti oder Hering
._:E.._._. daB Stramm ssin Drams im Stile des konsequenten Natura-
lismus schreibt. Dem Dichter lag eine minuzisss Darstellung
der Handlung fern und er empfindet keine Sympatie fiir die Hel-
den, Er verwendet hier die naturalistische Techmlk nicht aus
Achtung vor der s.u.,awuh.orwo:. wie sie ist, sondern im Gegsn-
teil dazu, die Wirklicbkeilt ale niedrig und schmutzig zu ent-
larven, eie zu diffamieren. .

Das Wort "rudimentér”, das schon im Titel zum ersten 1al
erscheint, wird zum Motiv, das sich durch des ganze Drama
zieht, ws&Eo.n—.".m..H ist hier allee: Tapeten- und Zeitungsfetzen,
Kleidung und Geschirr, Zigarettenstummel, zerbrochenes Streich-
hdlzer u.d.. Rudimentdr ist aber vor allem das BewuStseln der
Menschen, Es ist kaum eine Spur von Geist Ubriggeblieben, es
dominiert die Sinnlichkeit, das Leben wurde nur auf die Ober-
flHche reduziert. Die Personen haben keine individuellen Cha-
raktereigenschaften, deswegen hat der Autor auf-die Namen ver-
zichtet und dle Gestalten nur ER, SIE, ‘Chauffeur benannt. Bei
der Aufz#hlung der Figuren unterscheidet Stramm nicht zwischen
Mensch und Tier; er schreibt: "Ein mwovmhu.ﬁ.—n eln Kind/ Ein
Chauffer und ein Hund"(60)'2, Tatsichlich zeigt hier der Au-
tor llenachen im Zustand des "tierischen bmr.,_.udomogou.oun..a.
lMenschen, .dle sich selbat mit dem Tier verwandt filhlen. Zur
vollen Identifizierung mit dem Tier kommt es in.dem Augenblick,
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in dem SIE dem Hund Molli ifber den Tod des Kindes ersihlt:
"Mo114 ... kuck .., unsere Prémnzchen is dod..."(69). Der Tod
des Kindes weckt nicht mehr Interesse als das Sterben eines
Bundes: wihrend SIE dem Hund Uber den Tod des Kindes berichtet,
versuchi ER etwas auf dem Papierfetzen zu lesen. Gefiihle sind
aur euf stidndig wechselnde Affekte redusiert, die von HuBeren
Eindriicken ausgeltst werden. Handlungen sind nur zuf#llige Re-.
aktionen asuf HuSere Stimmuli. Charakteristisch ist dabei die
Anpassungeféhigkelt an womo Situation und die daraus resultie-
u.obnob Meinungstnderungen, Emrich nennt eine solche Verhaltens~-
welse "punktuelles mommn_.ouou..;. Die Ummenschlichkeit der Ge-
stalten kommt am stérketen zum Ausdruck im MiBbrauch der Moral-
begriffe,’ die lhren eigentlichen Sinn verloren haben und die
nur um dee Schains willen verwendet werden. kit ihner tarnt mea
nur den eigenen Egoismus, der sich im Eampf aller gegen alle

" manifestiert, Die anderen Menschen srscheinen nur als Qbjekte,
die zur wow..d»o&.n.sum egolstischer Triebe dienen, Das ‘tierische
Dasein in der Welt des Egoismus und der ILtige hat keinen Sinn
mehr, Der einzige Ausweg bleibt der Tod, Aber die Flucht aus
dem ILeben wird durch das rudimentére Geddéchtnie verhindert., SIE
hat némlich vergeseen, daB ihnen daes Gas gesperri worden lst,
well sie die Rechnung nicht bezehlt baben, so ktnnen sie sich -
nicht mit Gas vergiftem,Auch des Kind ist nicht em Gas, sondern
wegen der mangelnden - nyrudimentéren” - Iuft im Zimmer mom.eour
ben, was Freude hervorruft, da es doch eines "madierlichen" To-
des starb, Das einzige, was dieses unmenschliche Leben noch
vorantreiben kann, ist Geld. Das BewuSitsein der lienschen
"gechrumpft zusammen zur Marionette des Geldes. Es wird ‘rudi-
mentér; auch in dem mu.u..uo. daB es nur noch punktuell reagiert,

nicht mehr in Ncmm.ssourmbmou und Konsequenzen zu denken vermag.

Es besteht nur noch sus Zuckungen, dirigisrt vom Geld und vom
m:uow Geld doumuu.oou.ouou. wsmouE.“_.oE.u.owmb mcﬁpm..._m. Ein sol-
ohes BewuStsein ist P,_.ow:" nur den Arbeitslosen eigen. Be ist ein
Produkt der heutigen Zivilisation, die durch "das punktuelle
Springen von vermeintlichen ‘Interessen’zu ‘Intersssen’ gekenn-
zeichnet ist, durch die man alle Greuel menschlichen Daseins
waow.muou,nu.m. Das geachrumpfte BewuBtsein giit fiir die ganze mo-
" derne Industiegesellscheft E_n das ww.« -auch Straemm erkennen

milsse u,_ 6 s
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In der Druckfassung von Rudimentir fehlt eine wahrscheinmlich
durch Welden gestrichene Szens, die eigentlich der Kern des
Dramas Huws. Diese gestrichene Passage enth&lt die Erkliérung-
en des Chauffeurs ilber die Bedeuiung des Wortes "rudimentér".
Sle ermdglicht den Ausweg sus der rudimentiren BewuStseinslage
und damit eine Rettung fir die moderne Industriegesellschaft,
indem sie an die menschliche Loglk und Denkfihigkeit appelliert.
Weil aber dieps Szene in der Druckfassung fehlt, bekommt dae
Stilck einen fatalistisch-ausweglosen SchluB8: Der Chauffeur
stellt fest, in der Bude sei man kein Mensch mehz, deswegen
schlégt er vor, in den Tierpark zu fahren (91). "Dis Bilhne
bleibt noch ein Augenblick, nachdem die Stille eingstreten ist, -
leer, dann fH#llt der Vorhang rasch™(92).

Sanote Susanna, erschienen am 10. Juni 1914 im "Sturm", wird
von Arnold als "eine amateurischs Arbeit". abgetan, die nur we-
gen der"obszbnen mwun.._.:h& gedruckt iﬁudo_dm ( die Lisbe der
Nonne Susannsa zu Christus wird unter dem Einflul der Mainacht
go sinnlich, daB sies sich in der Kirche nackt an den am Kreuz
héngenden Christus dréngt). Meines Erachtens i1st dieses Stick
aber bedeutender, als Armold behauptet. Den Wert des Dramas
mn8 auch Walden erkannt haben, denn er nahm es zur Veroffent-
lichung alg erstes Stlick Stramms an, Wdhrend Rudimentédr. unter
dem naturalistischen Zeichen eines Holz siteht, ist Sancta Su-
sanna "eiln Seelemnstiick im Tone Bwo.«ou.wauo_nmzﬂw. in dem sich
berelts die Problematik deg' neuen Menschen ankiindigt, die in
welteren Dramen entwickelt wird. wie in Rudimentdr splelt auch
hier die Sprache eine voamc&muno on_.o. Radrizzani ‘spricht mit
Recht von den drel Sprachachichten des uﬂmammmo. die- gewlsser-
maSen HUllen, Masken fiir drei verachiedene Daselnsformen sind.
Die eine Sprachschicht ist die Mundart des Knechtes und der
Magd, die Vertreter einer ...s.HoHon.. natiirlichen Welt sind, der
Welt, die durch den Trieb, durch die Sinnlichkeit bestimm? ist.
Die zwelte Sprachschicht ist die Hoohsprache Susannas, deren
Leben zwar stark durch Sinnlichkeit geprdgt ist, die zber ei-~
ner anderen, hdheren Welt angehdrt, Die driite Schicht ist dde
Sprache der Klosterwelt, die bestimmt wird durch latelnische
und griechische WSrter, Der Wortschatz dleser belden toten
Sprachen versinnbildlicht das Tote der Klosterwelt, ein totes,
4ou.m¢owuou..no.m. eingemauertes (auch im wirtlichen Simn) Leben
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und sugleich die 3&.2—. Macht der Kirche, . &.o Jeden Versuoh
des Ausbruchs zunichte machen will. Zu betonen ist die Rolle
der sinnlichen muno.wou.uﬁumou im Drema. Stramm will den Begriffe-
charakter der Sprache lberwinden, um das Unsagbare, Mysthische,
UnfaBbere wledersugeben. Das ammuuoorobo wird stark reduziert,
eingzelne Wrter oder Wortgruppen sind durch Auslassungspunkte
:.bﬁou.vﬂoowou. die GebHrden dmudmwwmemawu&.mob sich und werden
muu.oowouﬁ. so daB das Stfick oft zur Pantomime wird. Bedeutend
ist das musikaliche Elément: E.mum._ Gerdusch, Echo, das Singen
der VSgel u.i., das zur Atmosphére beitrigt und den Eﬂmwwbu.u.n
schien Charakter des Stlicks betont, Eine groSe Bedeutung mift
der Dichter auch den Iichteffelcten bei. Iicht und Dunkelheit,
Tag und FNacht werden bereits in diesem Drama zu Symbolen des
Guten und des B¥sen, "Dem Lichten, Guten (mag es als Sterm,
brennende Kerze, ewlges H_wowe. Blitz," Feuer, Tag in Erscheinung
treten oder als Strahler verktrpert sein) steht dag Dunkle, BS-
se, dle Nacht mommbngu.. Guies geschieht am hellichten Tage;
Bspes bel Neeht"“', Susanna wagt den Aufstand gegen dee* Ideal
der Keuschheit und des Gehorsams in einer Mainacht, die durch
den Mondschein erhellt ist. Ihre Gestalt rscheint oft in Ver-
bindung mit dem Lich* einer brennenden Kerze oder dem ewlgsn
Iicht des Altars. Ihr M&rtyrerakt vollzieht sich ln villiger
beroHrm“_..w. die die Abgeschlossenheit und das BSse der Kloster-
welt symbolisiert. Der ‘Dichter betont die Verbindung zwiséhen
Mensch und Natur: dle Magd und der Knecht lieben sich auf der
Wiese unter dem Fliederstrauch, Susamna riecht den Duft, hirt
dle "ip -wimmernder Iust erstickende Stimme" der liagd und $ffnet
gich dem Ruf der Natur. Aber es erwacht in ihr nicht nur die
mynterdriickte Sexualit&t™, wie -Mennemelex Eoub&mm. dle Offnung
Susannas, ihre Verbindung mit der Netur beruht auf dem Fihlen
elner kosmischen Kraft, es ist das Streben nach Vereinigung mit
Gott, doch nicht mit dem der Klosterwelt. Gott bedeutet fiir sle
des 'A11, die Synthese von Geist-und Flelsch, Religion und Eros.
Susanna wiederholt die Tat elner enderen Nonne, Beata, die da-
fiir lebendig eingemauert wurde. Auch Susannes ""Fleisch und Blut"
(110) s0ll eingemauert werden, aber sie hat geslegt, sie wurde
zun neuen Menschen, sie hat die alte Religion und sich selbst
fberwunden. Sle wird zur Heldin und Miértyrerin einer neuen Re-
“ligion,
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Die Mensch-Gott-Problematik wird im nichsten Drama Stramms
Dis Heidebraut entwiokelt. Dieses Drema erschien im August/Sep-
temberheft des "Sturms", Es steht unter dem Einflus m.«ﬁ.um.oou.mm
und wird oft als "Stationendrama en miniature" bezeichnet2>,

Wie in Sancta Susanna haben| wir es auch hier mit entgegenge-
setzten Welten zu tun, Die eine ist die des Vitalen, der Sinn-
lichkeit,. dle anders die des Geistigen, Ahnlich wle auch in
Sancta Susanna besitzen in diesem Stlick die Naturdinge eine
groSe Bedeutung. Die Natur erscheint sls Mitepieler, als gleich-
wertiger Partner des Menachen, was beraite in der-iufziéhlung
der Dramenfiguren deutlich wird (116). In der natiirlichen,
simnlich-vitalen Welt lebt Meruschka, die in ihrer frithen Kind-
heit von Laszlos Veter den Eltern geraubt wurde., Man hat ihr
ihre Herkunft verschwiegen, sie lebt in einer Welt der Minner,
in einer VWelt des Kdrpers und der Kraft, Auch ihre mmwﬁbbmou
und Reaktionen entsprechen dieser Sphidre des Vitalen, Schein-
bar fithlt sie sich mit dieser Welt eng verbunden., Sie beginnt
aber die Begrenztheit der rein sinnlich-vitalen Welt zu durch-
schauen, sich in der Heide gefangen und isoliert zu fiithlen.
Nachdem sie erfahren hat, daf ihr Vater kommi, um sie zu holen,
etelgt in ihr ein Gefilhl des Entfilhrtseins und der Verlassen-
heit auf, Stramm deutet damit symbolisch die Empfindung der
Verlassenheit und der Verbannung der Menschheit an, die nichts
von ilhrer wahren Herkunft weiB, Der Welt der Sinnlichkeit wird
dle Welt des Geistes entgegengesetzt. Es ist dis Welt von lla~
ruschkas Vater, dessqn Gestalt in <m‘HUan=u® mit einigen Sym-
bolen geschildert wird, so daB er nicht als gewohnlicher Vater
angesehen werden darf. Er kommt mit einem bcagov_u..u. in die Hei-
de, was grofes Aufsshen erregt., Das Auto, ein Zeichen der 2ivi-
lisation, ktnnte hier als Gegensatz zur urspringlichen Natur
und zur Heldewelt interpretiert werden. In negativem Ton HuBert
sich Laszlo iiber die Bewohner der GroBatadt, deren Vertreter
Haruschkas Vater fiir ihn ist (123). Man kdnnte meinen, wir haben
es mit der Kritik an der modernen Zivilipation zu %un., Gerade
das lelstet das Drama aber nicht. Wihrend Meruschka Angst hat,
aus ihrer Heide gehelt zu werden, wollen die Eltern sie in ei-
nen Garten mit schattigen Biumen, ﬁwmmmu,. Blumen, Rosen und
Blliten filhren. Maruachkas Heide versinnbildlicht das Primitive,
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das Vitale und dae ‘Sinnliche im Menschen, wihrend der Garfen
von Maruschkas Eltern Symbol einer htheren, geistigen Welt iet,
in der der Mensch dem Unendlichen Verbunden ist. Auch das Auto,
hier mof men mit Bogetti Ubereinstimmen®*, erscheint nicht

mehr als Produkt der Zivilisatlon, pondern wird durch seinen
geheimen Antrieb zum Symbol der Allmacht des Vaters und seiner
dringenden Liebe zur Tochter. Die Vaterfigur wird of% mit dem -
licht verbunden (Sonnenstrahlen, Blitz), auch sein Blick ist
gehr méchtig. Paruschka hat Angst vor seinem Blick, aber zu-
gleich dr#ngt etwas sie zum Iicht und zum Blick zum Himmel, weil
mu.o. slch nach dem Unendlichen, dem G¥ttlichen sehnt. Ihire Ent-
scheidung £#11%t fir den Vater und damit fur.die Selbstiberwin~
dung. Sie muf durch die Ermordung Laszlos so fallen, well Ge-
waltanwendung dag einzige Mittel zux {lberwindung der alten Welt
iet. Deswegen verbrennt sie auch die HAeide, sie verwandelt da-
mit das Alte in €as Licht, nach dem sie gtrebt. Bemerkenswerd
ist mu«u.. die Unsicherheilt Maruschkas, ihre Angst vor dem Unend-
lichen und lhre Verbidung mit der Helde bia zum SchluB: “eee
die Helde dtirbt!™ ist ihr letzter Satz.

Mit dem Drema Erwachen, des im Oktober 1914 im nStum"® er-
schien und filr Radrizieni "ein Gipfel expreesionistischer Dra-
patik" ist2?, gelangte Stramm zu geinem"Jetztatil®®, Der Dich-
ter wendet zum ersten Mal das Mittel der sprachlichen Verknap=
pung in grdferem qawmum an, das fur die spdteren Dramen Erifte
und Geschehen sowie fiir dle spéte Lyrik kennzeichnend ist. In
.diesen dréi Dramen hebmen die Biihnen- und Sprechanwelsungen
mehr Platz als die Beden der handelnden Personnen ein, oft
wird iiberhaupt nicht mmmwuoowob.. im Text erscheinen nur die Be-
gchreibungen der Gesten. Der Dichter reduziert die Vielzshl der
gesprochenen Worte auf wenigse alles asussagende ..dui.o.h._"o ", er
will dem Woxt W—.cmo.um.mor.gou.d. eine tiefere und umfassendera
Bedutung geben .w; Fine groBSe Rolle spielen ermeut dle Sprach-
schichten. Stramm teilt dle dramatis personse in zwei Gruppen
ein: die erste Gruppe sind die h¥heren, "edleren” Gestalten ER,
SIE, ES. Die zwelte Gruppe bildet der Psbel: Wirt, Heusknecht,
Masse. Die. "edleren"” Figuren sprechen Hochdeutsch, der P8bel
bedient sich der westfillischen Mundart. Hoch und niedrig sind
aber nicht: standesbezogen, sondern bedeuten einen inneren Wert,
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Die edlen Menschen sind imstande.sich dem G¥ttlichen anzunih-
ern, zum absoluten. zu gelangen, dis Masse dagegen besteht. aus
innerlich lichtlosen Henschen, die vergessen haben, Mensch =zu
sein, So ist auch ihre Sprache die der niederen Wirklichkeit,
in der sie gefangen bleiben. Unter allen diesen Drémenfiguren

_ist die Heuptgestalt ER em interessantesten. ER erscheint kei-

nesfalls als eine e%uolwm&.«o Figur, ER ist nicht eingeschrinkt
und innerlich verarmt, wie es die Vertreter der Masee sind. ER
lehnt jede Fixlerung ab, deswegen gibt ER dem Polizisten kei-
vis) Namen an und verschweigt seinen Beruf, Sein vtlliges Des-
interesse an der Aufenwelt kommt deutlich in der Szene zum Aus-
druek, in der ER nach dem Einsturz der Wand unbekimmert zu ei-
nem Stern blickt,waihrénd die fluchends Masse wiltend en die Tir
echiligt (14). Im Gegensatz zu IEHR, die Hngstlich ins Zimmer
starrt, ist.ER im Rausch des Schlafes und der Liebe ganz bei

-alch selbst, scheint gans in seinem Ich zu ruhen, Auch der zer-

splitterte Spiegel, Sinnbild der Fixierung und des falschen

" Ioh~BewuSteeins ist fiir IBN gleichgilltig und reizt IHN zum La-
‘chen, BR steht gleich em Anfang in Verbindung mit dem Gottli-

"chen = vor allem durch den Stern, der nach dem Einsturz der

Wand zu erblicken ist und der, wie bei Stramm Ublig, eine
Chiffre fir das HShexre, Absolute ist, Da ER dem Unendlichen
verbunden ist, ist ER auch Herr der Wirklichkeit und rettet
die Stadt vor gleichsam apokalyptischem Ungliick (einem riesi-
gen Stadtbrand) und 188t sich sls Baumeister erkennen.

- SIE, dle Preun, ist ein v8llig anderer Mensch, SIE hatte auch
eins M¥glichkeit, aus "Nacht und g=mm des “_.u.&\.mo_pon Daseins
zu erwachen, ejch dem GUttlichen anzunshern. SIE bleibt eber
an das_bisherige Leben gefessélt, well SIE gelstig unfrel ist.
Ihre Pixlerung wird. symbolisch durch den Blick in den Spiegel
dargestellt, SIE ist ihres falschen Ichs bewust (11), kamn
aber nicht sum wahren How.wo“_.wumou. weil SIE sehr von der me-

terlellen Welt abhiingig ist, Zum Bruch mit IEM kommt es durch

die-Liebs zu den Kindern aus lhrer rechtmiédfigen Ehe, Dadurch
verliert SIE seinen Schutz vor dexr Masse, die SIE zur Stadthu-

re machen will, Weil SIE ihren Mann mit IHM betrogen hat, kann

SIE auch zum Weib eines jeden werden,




.
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Die .d_ou meHE.mamoEHnou&o Masse besteht aus innerlich
ngerechlitteten” Menschen, die aggressiv, dumm, listern sind
und ihre Geldgler gur Schau stellen. Nennemeler welst auf den
Kunstgriff hin, dessen esich der Dichter in dieser Szeme be-
dient und der auf die Technik des absurden Theaters voraus-
woist2d, Stramm erwsitert nimlich eine intime Szene im Zimmer
eines Gasthofs ins Offentliche und zugleich Ungeheuexliche,
indem das Fenster und die Wend einstlitzen und dle Masse ein-
dringt. In diesem .Emou.uu.wow kommt es zur Konfrontation Eln-
Nmu.nmurzmmmo? bel der "eine Stimmung des Pogroms und der
Lynchjustiz" dominiert. "Ein ganz geringfligiges Geschehens
die Zerstdrung des Pensters, die In-flagranti-Entdeckung
zweier Nicht-Verheirateter im Hotelzimmer, wird zum Ausldser
einer UberiReaktion, die dle in dem Tlefen der Gesellschaft
verborgene Mordlust an den Tag uh_.uw.n._uo. Die Menge ist rein
sinnlich bestimmt, sie bleibt im Tierlschen stecken und ist
an die materielle Welt stark gefesselt, sie dhnelt demit dem
Fhepaar aus Rudimentér. Well ER ihre Welt entlarvt, wird ER
von ihr als Teufel angesehen, der am ganzen Ubel schuld ist.
Erst nachdem ER die Stedt vor dem wu.m.m_n gerettet hat, verehrt
die Masse in ihm das G8ttliche (45).

Dag Drame schlieSt mit

einem idyllischen Bild; an Stelle von IHR kommt des Wddchen, -

auch als ES dmnmnogm.« da8 in IHM intuitiv den meumHm.an.
also das moﬁovameorm Ich, erkennt und sich dadurch in SIE
verwandelt, zum wahren Ich gelangt. Ihre gegenseltige ILiebe
bewirkt eine véllige Verwandlung der liassee, sie .«Hmmﬁ.. zur
Gemejnschaft und zum Frieden bel,.Das Stilck, dessen Wirkung
auf den Leser nach Armold "verwirrend und zuerst komisch" sei,
nimmt mit "der SchluBszene einen utopischen Charakter an, denn
Stramm jet m.wmu.um:md. die wudmpmud.bm des Menschen ktnune in der
bestehenden Realitdt verwirklicht werden, Fiir den heutigen Le-
ser ist aber der m.ﬂmuﬁ. der em moE.db erstrahlt, mu.mﬂa“_.“_.ow
<mHE.mm.« ‘nicht zuletzt mmmwﬂm“_.d. weil er schon damals im Grun-
de nicht mehr 'wahr' amu.._w._.

Dag im Midrz 1915 im "Sturm" gedruckte Drame Krifte hat
wirklich eilne verwirrende und komisch-abgurde Wirkung euf den
H,bmmw.. Die Sprache erscheint dem Stiick Erwachen gegenliber
noch konzentrierter und dhpelt stark.der der Lyrik Stramms,
Sie igt ein "vergehlicher Versuch, Vereinzeltes zur Einheit
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zu .uu_.unaﬁ..um und fuhrt deswegen zur Rétselhaftigkeit, Jja an
mehreren Stellen zur Unverst¥ndlichkeit. Das Gesprochens be-
steht fast nur aus.Bruchstiicken und ist nicht mehr so klar wie
in Erwachen.Aus diesem Grunde ergeben sich Schwierigkeliten bel
der Deutung des Stilcks. Der Inhalt 1léB8t sich kurz zusammemfas-
sen: Die Hauptfigur, eine Prau, bezelchnet als SIE, zwingt
ihren Gatten (ER) durch Liigen (angeblich hat sich sein Freund
IHR gewaltsam genihert) sich mit dem Freund zu schieBfen, Nach-
dem sich ihre Absicht verwirklicht hat, zwingt SIE die Preun-
din, ‘die Leiche lhree Mannes zu kilssen, um ihr danach die Lip-
Pon abzuschneiden, dle von geilen Hunden gefressen werden,
Dann nimmt SIE selbst Gift und stiirzt sterbend auf die Leiche
des Gatten. Auf den erstem Blick bekommt man also den Eindruck
elner perversen Handlung, die von einer Psychopatin begangen
wurde, Liest man eber das Drama etwas genauer, kommt man zu
der Feststellung, def Stramm ein Fhedrama mit der Problematik
des Geschlechterkampfes geschrieben hat., SIE, die Protagonis-
tin, empfindet die konventionelle Ehe als ein Hindernmis auf
dem Wege zu lhrem wahren Ich, Symbolisch wird das dargestellt
durch den Fhering, der IHR weh tut, obwohl er weit genug ist.
SIE wlll die gesellschaftlichen Schranken wegrdumen und aus
der Ehekonvention ausbrechen, deswegen provoziert SIEF den Par-
tnertausch. Innerlich ist tief gespalten, ihre Gefiihle wechs-
eln stédndig zwischen Liebe und HaB, ihr Wille ist etwas Unge-
naontes, ja Unformulierbares, so.daB SIE etwas will und zu-
gleich micht will (53). In ihrer Rolle als Geschlechtspartner
sieht SIE ihr wahres Ich verschiittet, Die Liebe empfindet SIE
als einen Kampf der Geschlachter, als ewigen Krieg fremder,
nebeneinander lebender Individuen, SIE fithrt ihn ad absurdum,
Tiebe verwandelt sich in HaB, mit 'dem zugleich:die Intrige ver-
bunden ist. Intrige und HaB sollen SIE von den Fesseln irdi-
scher Llebe, von der sté&ndigen Abhéngigkelt vom Mann befreien
und eine vollkomm ene lunere Einheit ermdglichen, Das Leber
bedeutet fiir SIE eine Vereinzelung, in der die Menschen anein-

.ander vorbeilaufen. So ist auch die wahre Einheit mit dem ge-

liebten Menschen ummdglich, die Verbindung zweier Liebenden
stitzt sich nur auf die Sinn lichkelt. Im Zusammenhang damit
erklért Bazetti das Abschneiden der Iippen als Vernichtung der
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Schtnheilt, mit der Absicht, nauf etwas Unvergdngliches, Abso-
lutes hin(su)weisen, dem man nuxr sntgegensterben kann, SIE
verhtingt als Strafe Uiber die Freundin, leben zu milssen und da-
mit im Gefdngnis .der sinnlichen Welt zu d“_.m»don..uu. SIE muB
aber zum Schiluf erkennen, de8 auch Intrige und Ha8 SIE aus der
Bedingtheit dew irdischen Daseins nicht zu befreien vermdgen,
daB sie keine Rettung sind. In.diéser Ausweglosigkeit bleibt
ibr nur der Tod. SIE nimmt Gift mit der Boffnung, im Tode mit
ihrem Menn eins zu werden, durch dle Negation des wo&bw«mu
das ub.uom.»umﬁm zu erreichen,

.Wie sehr damals die Problematik des Ichs Stramm wmsom.«o.
bezeugt folgende stelle sus dem Brief vom 23.2.1915, ‘den, der
Dichter an Walden _mouuﬁ.df

"Es ist mir BwuoE_EH. wir wdren ein quwo.«eﬁ_..«om. mbel
fernung-ist Null. So fiihle ich manchmal die Welt als
Ich, Das ganze Alll So fithle ich Euch! und nmm sind
Augenblicke wunderbarer Berauschung'. 34
Es lgt die Zeit kurz nach der Entstehung des Dramas Krifte
und dle Entstehungszeit von Geschehen, das auf der Bahnfahrt
von Berlin zuriick en die Front am 22.1.1915 begonnen wurde.
In diesem Drama komrt am stédrksten der EinfluB des Buches
R.W.Trines In Barmonie mit dem Unendlichen zum Ausdruck, das .
‘‘Stramm mit ine Feld nahm. In diesem Buch fand der Dichter
TIdeen, dle dann zu nmu Grundzligen seiner Weltanschsuung wur-
noﬂum

Stramm schildert in seinem Drema einen Mann, der sich mit
dem g¥ttlichen Ich identifiziert, zum kosmichen Gottmenschen
wird"um der Einheit elles Seienden willen und doch notwendlg
zum 'Du', -zum Welb, zur Welt nnu.noﬁn»bmo.n..wm. Die magischen
"UrwSrter” "Ich" und "Du" bilden den Kern des Dramas, sile
sind das _womshmowm Zeichen fir dle womomu._sbm zweler Gegensgé-~
tze. Zwischen "Ich" -und "Du", zwischen Mann und Weib, zwi-
achen Gott und Mensch splelt sich hier das kogmische Gescheh-
en ab, Ee ist kein Drama im "landl#ufigen Sinne". "Es ist kein
1iterarischer Text, eher ein Reglebuch, Entwurf und ungensue
Vorlage fUr einen Splelyvorgang, dexr erst.bel der >=Hﬂcbu.=bm
aelne wnbm.«pou#moro Wirklichkeit als wEEmEnonomu..ﬁ.ou entfal~
tet. Sprache sntstarrt zu mechanischer Wortwlederholung;

v

=35 -
pantomimische Bewegung, Gerduschkulisse und Lichtregle, dazu
eine noch nicht komponlerte Musik werden als gleichwertige Aus-
nudm_nméu..m..mou. gefordert, Geschehen ist konzipiert als 'Gesamt-
¥unstwerk!, in dem sich Optisches und Akustisches durchdring-
mn:uq. Die Idee des Biihnenkunstwerkes konnte Stramm dem Aufsatz
William Wauers Die Theaterkunst, der im "Sturm™ 1911 erschien,
entnehmen, Die Forderungen Wauers hat er dann (bewuBt oder un-
bewuBt) seit seiner Begegnung mit Walden mehr und mehr verwirk-
licht. Dieses Stiick zelgt such am.deutlichsten den EinfluB La-
ringttis, wenn man seine Sprache untersucht. Der Dichter folgt
einigen Forderungen liarinettis, vor allem der, der Dichter miis-
se "unsyntaktisch" schrelben, Nach larinettis Forderung gebraucht
Stramm oft das Verb im Infinitiv und verwendet ‘Wortreihen so-
wohl im Gesprochenen als auch in den Bilhnenenweisungen. Zur
Sprache Stramms ‘gehdren neben den losgeldsten Wortern auch
Klinge und Farben, Bewegung und Licht.

Die zentrale Figur ist wieder ER, der bestimmte Stationen
seines Lebens durchliuft, Der erste Akt zeigt ihn 2wischen ein-
igen Frauen schwanken, ER befindet sich "auf der Ebene indivi-
dueller <.mHmeNmH_.Em=um und auf der Suche nach Einheit, die ER
in der Sinnlichkeit zu finden glaubt. Die Frauen, zwischen de-
nen ER hin- und hergerissen wird, erscheinen typenhaft.
ein MZdchen, eine Beterin, ein Weidb und eine Dirme. Arnold meint
mit Recht, alle diese Frauenfiguren "kinnten als das aufgefaSlt
werden, was der lann zu verschiedenen Punkten seiner Entwicklung
in DER Frau erblicken EHHH:um. ER sucht das Prinzip des Welbli-
chen, durch das ER zum "Du" gelangen kdnnte. Die Suche ist aber
piBlungen, das Du leistet 1hm Widerstand.

Im zwelten Akt 188t ER die fritheren Geliebten allein, Das
ist tragisch filr das li#dchen, dag -Selbstmord begeht. Die Dirme,
die Beterin und das Weilbd fiihlen sick von IBL betrogen. ER wid-
met sich vdllig IHR, erlebt mit IHR die Liebe, so daB es zur
Verbindung zwischen Ich und Du kommt., Es ist aber nicht die von
Il ersehnte Einheit, sondern eine Zweiheit, die ER in der drit-
ten Station liberwinden will. In elner Sternwarte im Hochgeblrge
sehnt ER sich nach der Begeguung mit sich selbst und ruft LICH,
}¥ICH erscheint aber nicht als das absolute Ich, nach dem IR
atrebt, sondern als seine eigene Tochter., Die Lidglichkeit der
Selbstbegegnung 1gt wieder verschlossen, In der dritten Station

Zs sind
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_kommt dér Konflikt zwischen der Sehnsucht nach dem Absoluten

und der Pamilie am schirfsten zum Ausdruck. ER entscheldet
sich fedoch fUr das Absolute, sein Kdnnen gleicht Jetzt seinem
Willen, so daB8 ER .den Hebel drlickt, mit dem ER die Erde ver-
nichtet und zum kosmischen Gotimenschen wird. Im vierten Akt
wird sein Streben Wirklichkeit: dem Ich ist es gelungen, das
Absolute zu erreichen. Von den Strahlern als Gott und Schipfern
erkannt, erlebt ER. im Tanz die Harmonle des Alls. Aber es
treibt IHN zur ..um.n. ER will "béren" (gebéren), so 1¥st ER sich
vom kosmischen Ich und schafft sich wieder SIE, die Erde. ER
wird zum Sohn und geht auf die Erde, um dort seine letzte Sta-
tion zu erleben.' Als B-linder erklirt ER sich zum Veter aller
Menschen, wird aber von seinem Sohm, der zum Pfaffen geworden
ist, als Bettler und Narr verhohnt und von einem Knaben mit
elnem Stein getdtet. Nur seine Tochter MICH erkennt IHN als
Vater. Am SchluB.nennt SIE noch einmal dle Schlilsselwdrter

"Du Ich Dich Mich ... Wirl"(181), die den gesamten Spilelvor-
geng gestalten;, Bozetti deutet sle auf folgende Weise:

. "Das Neben- und Gegensinander von 'Du' und'Ich' ist die
erste Station, mmmdw“_.w.md im ersten Akt; der Versuch des 'Ich'
slch des 'Du' als 'Dich' zu bemdchtigen, ist die zwelte Sta-
tion, gestaltet im zweiten Akt; der Versuch des 'Ich' im 'lMich’
elles umder Einheit willen suf sich selbst zu beziehen, ist
die dritte Station, gesteltet im dritten Akt; die A11-Einheits-
welt der vierten Station bzw. des vierten Aktes ist durch kein

_pronominales Schlilsselwort auszudriicken; die Hoffnung auf ein

'Wirt, in dem 'Ich' und 'DU' vereint .sind, ohne daB ein 'Ich’
sich des anderen beméchtigt, ist die fiinfte Station, angedeutet
in fiinften-Akt, Geschehen sieht die Welt von zwei Krdften be-
herrscht, dem Willen des persvnlichen 'Ich', Uberpersdnliche
Einheit zu verwirklichen, Gott zu werden, und dem Willen des

.gdttlichen Ich, sich-wieder in Vielhelt zu zerlegen, Leben in

Spahnung zu mHBmmH.,.ronu...#o. i :

Mag diese Dsutung iiberzeugend klingen oder nicht, eines
steht fest: Stramm unfernimmt den Versuch, sein Urerlebnis
dichterisch zu gestalten. Die Dichtung Stramms ist ein Zeichen
des ‘unerhérten Ausdruckswillens des Dichters, der das Begriffli-
che der Sprache Uberwinden will und dae UnfaSbare unmittelbar
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gu gestalten hofft, In der kurzen Zeit von Nio.,__ Jehren schafft
er ein Werk von peltener nuﬂonHow_mH und thematischer Konse-
quenz. Von Rudimentér bis Geschehen 1st der Dichter bemilht,
sowohl die sprachliche als such die gesellschaftliche Konven-~
tion zu zertrimmern, sprachlich zum Urwort, dem "einzigen
allessagenden ﬁcu&._.ﬁ zu gelangen, durch das er seine koami-
schen Tréume ausdriicker will. In der Sprache zeigt er sich
als interessanter Neurer, ja Revolutionir, hinter dieser Sprach-
revolution steht aber "eine altmodische am“_..nmnm.oumcsum. eine
Mygtik, die das Leben des Individuums als ProzeB ‘versuchter
Wiedervereinigung mit dem.Weltgeist demtet"#2 und die uus
heutzutege nicht in sllen Punkter entspricht: Sie wird such

zum gréften Hindernie im Verstehen der Dichtung August Stramme.
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Stressczenie

August Stramm unmﬂ nadal uomunuc kontrowersyjnym pisarzem
enovﬂouuou»uaﬁ#uhuawmcmewo. Przes jednych uwazany jest za
wielkiego ekepresjonist¢, przez innych za literackiego
partacza. W-twérczodci Stramma mozne zauwaiyé duze wplywy
rodzime /Rolz/ i obce /Maeterlink, Strimdberg/. Techniks
‘piearska Stramma rozwingia sig .w duzej mierze.pod wpiywem
futuryzmu Marinettiego. Dojrzailg twéreczosé Strammas wyznaczajq
dwie daty: rok 191 1, w ktérym pisarz zaznajomil sig z
pracemi Deutascher Sprachverein, zwiqzku walczgcego o czystoéé
Josyka niemieckiego, i rok 1914, w ktérym Stramm poznai
Herwartha Waldema i ertystéw skupionych woké:t czasopisma
"DerSturm®: W'eiggu dwéch lat /1914 i 1915/ powstalo szesé
najwazniejezych dramatéw Rudiment&r, Sencte Susanna, Erwachen,
Die Heidebraut, Kr#fte, Geschehen , w wﬂouwcw mo%na przeédle-
dzié rogwéj techniki pisarskiej Stremma i Jjego panteistyczno-~
wnomwwmawnunw éwiatopoglad, co jest tematem niniejszego
mﬂn«wnwu.

LUBELSKIE MATERIALY NEOFILOLOGICZNE — 1982

CzesYaw Grzesiak

le legteur face au Nouveau Roman

Le tlouveau Roman, né en France, vers 1955, a déja son histoire,
I1 a trouvé sa place dans les manuels de littérature et, depuis son
apparition, il suscite 1°intéret des critiques et des chercheurs.
Les principaux représentants de cette nouvelle tendance (Samuel
wmowdeA. Michel Butor, Marguerite Udummm Robert Pinget, Alain
Robbe~-Grillet, Nathalie Sarraute et Claude Simon) n’ont pas encore
dit leur dernier mot. Ils sont en pleine activité et, presque cha-
que année, ils nous fournissent de mouveaux récits.

Pourtant, le Iecteur, habitué au roman traditionnel,
dégu par la lecture des nouveaux romans. Ces nouveaux récits lui
paraissent relativement difficiles, parce' qu’ils s opposent juste-
ment a la fagon dont on nous a appris a lire. Le lecteur, pour com-
prendre le Nouveau Roman et en profiter, est obligé d “abandonner
1°ancien mode de lecture et en trouver un nouveau.

- En quoi consiste donc cette nouvelle lecture ?- Pour répondre a

est parfois

cette @nmmwwon. t4chons de relever les traits essentiels qui ca-

ractérisent- le roman traditionnel et le Nouveau Roman, et définis-
sons tout d abord 1 attitude du lécteur a 1 égard de ces deux types
de romans pour indiquer enfin H\ouHmHum de cette nouvelle tendance.

Le récit du roman traditionnel était essentiellement lindaire.
Son auteur etait celul qui savait raconter unme "histoire" d une
fagon logique, chronologique et dramatique (la structure du roman
traditionnel ressemblait a celle d une piéce de théAtre: il y avait
une exposition, un développement et un nmuozmsonav Le roman se ca=
ractérisait par un ordre intérieur; i1 se voulait continu et cohé-
rent, La narration et la description s mmmonumpmnd pour une expli-




